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Unerbittlich vom Ganzen zu seinen Teilen

Freies Zeichen ist mit der raschen Verbreitung digitaler Darstellungstechniken fir die
Architekturausbildung ins Gerede gekommen. Dazu kommt, dass sich in den letzten
Jahren die Zahl der Studienbewerberlnnen fiir Architektur sehr reduziert hat und daraufhin
talentierte Zeichnerlnnen unter den Studienanfangerinnen seltener geworden sind.

Die hier vorgestellte Methode des Zeichenunterrichtes kann und will nicht vermeintlich
genialische Ergebnisse férdern, sondern handwerkliche Fahigkeiten, die das Sehen schulen
und ein konzeptionelles Vorgehen beim architektonischen Entwerfen vorbereiten. Die
Exkursion dient dabei als kompaktes didaktisches Mittel, Studentinnen innerhalb einer
Woche Grundziige des architektonischen Zeichnens zu vermitteln.

Der Aufenthalt an einem anderen Ort dient in diesem Fall nicht dem exzessiven Kennenlernen
ferner Stadte und Architekturen. Die Exkursion bedeutet einen Aufenthalt in Klausur, ein die
Aufmerksamkeit auf wenige Objekte beschrdnkendes, unabgelenktes Tun. Der Gang in die
Fremde, die Reise, die Einkehr und die Reduktion, das klingt mdnchisch, klésterlich.

Diese Publikation erldutert die einzelnen Arbeitsschritte einer besonderen Lehrform
und zeigt eine Auswahl von Zwischenergebnissen. Die Konsequenz der Methode und die
Pragmatik der Zielsetzung lberzeugen. Gnadenlos und mit freundlicher Unerbittlichkeit
flihrt Eduard Schumacher die Studentlnnen vom Ganzen zu seinen Teilen, vom Einfachen
zum Komplexen.

Lutz Beckmann
Dekan des Fachbereiches Architektur






Die Architektur ist die Mutter aller Klinste, heiBt es, wenn sie Grafik, Malerei und Bildhauerei
zu einer Einheit verbindet. Der Barockbau vereint diese Kiinste in sich und bietet den Raum
flir Musik, Dichtung, Theater und Tanz. Die Moderne hat diese Symbiose in ihre Bestandteile
zerlegt.

In unserem Architekturstudium bleibt von der Grafik das Zeichnen, von der Malerei die
Farbenlehre und von der Bildhauerei das Plastisch raumliche Gestalten. Alle drei Facher sind
Randfdcher. lhre Anwesenheit im Lehrplan ist nicht gleichbedeutend mit ihrer ausreichenden
Vermittlung. So stehen fiir das Fach Zeichnen im ersten und zweiten Semester jeweils
zwei Semesterwochenstunden zur Verfiigung. In der Summe entspricht das ungefahr der
Arbeitswoche eines Architekten im Biiro. Die Hochschule hat also die Aufgabe, Studierenden
ohne ausreichende Vorbildung in diesem Fach im Zeitraum von einer Arbeitswoche das
Zeichnen beizubringen.

Die Lehrmethode, die hier vorgestellt wird, beriicksichtigt diese Ausgangslage. Sie beschrankt
sich auf das analytische Zeichnen, das Uber die zeichnerische Wiedergabe vorhandener
guter Architektur ihre Qualitdt wahrzunehmen und zu begreifen hilft. Deshalb ist das
Exkursionsziel von groBer Bedeutung. Der Ort muss ein Arbeiten im Freien ermdglichen
ohne Stérungen durch Larm, Verkehr, Touristen und Schlechtwetter. Eine groBe Distanz zum
Hochschulort férdert die Konzentration auf die Aufgabe. Die hier vorliegenden Ergebnisse
entstanden im Sommersemester 2009 in Lucca/ltalien und im Wintersemester 2009/2010
in Aix en Provence/Frankreich.

Bei aller Freude und Genugtuung Uber das Exkursionsergebnis darf nicht vergessen
werden, dass die analytische Zeichnung lediglich einen Erkenntnisgewinn bringt, also mit
dem schépferischen Akt der Architekturfindung noch nichts zu tun hat. Die Fertigkeit des
Zeichnens, die diese Lehrmethode zusétzlich vermittelt, kann spater im schopferischen
Prozess des Entwerfens hilfreich sein, die eigenen Gedanken und Ideen zu visualisieren.
Manchmal ist die daraus entstehende Architektur ein Kunstwerk. Dann hdtte das Fach
Zeichnen seinen Sinn. Die Architektur wieder zur Mutter aller Kiinste werden zu lassen,
vermag sie nicht.

Eduard Schumacher



Lucca

1. UBUNG, ORTHOGONALANSICHT

Wahrnehmung und Widergabe einfacher
Proportionen unter Zuhilfenahme eines
Geriistes.

In der ersten Ubung geht es darum,
einfache Proportionen in einem Rechteck
wahrzunehmen und wiederzugeben. Die
Vorgehensweise erfolgt dabei grundsatzlich
vom GroBen zum Kleinen, vom Ganzen zu
seinen Teilen.

Der erste Schritt besteht darin, die
Mauerflache, in der sich das Hauptportal
befindet, optisches zu erfassen und
zeichnerisch wiederzugeben.

Diese Mauerflache ist definiert durch den
Sockel unten, seitlich durch zwei Pilaster
und oben durch ein Gesimsband.

Der Kern der Aufgabe, vielleicht sogar

der wichtigste Schritt zum Gelingen

der Zeichnung, steckt in der richtigen
Wiedergabe dieser Rechteckflache. Es geht
dabei allein um das optische Erfassen von
zwei Strecken, die senkrecht zueinander
stehen und zwischen sich eine Flache
bilden. Wenn die Proportion dieser Flache
nicht richtig erfasst wird, sind alle weiteren
Teilflachen in ihren Proportionen ebenso
falsch. Bevor das Portal, um das es in
dieser Aufgabe eigentlich geht, Uiberhaupt
zeichnerisch in Angriff genommen wird,
kann in diesem Moment u. U. bereits gesagt
werden, dass die Zeichnung misslingen
muss. Da zu diesem Zeitpunkt noch nicht
viele Striche auf dem Papier sind, ist es fiir
die Studierenden nicht allzu schmerzhaft,
wenn sie an dieser Stelle mehrmals neu
anfangen missen. Eine fertige Zeichnung
wegen grober Proportionsfehler neu
beginnen zu miissen, schmerzt dagegen
sehr, wirkt frustrierend und demotivierend.

Wenn die Mauerflache der Kirchenfassade
in ihren Proportionen richtig erfasst und
wiedergegeben ist, werden die senkrechte

und die horizontale Flichenhalbierende
als weitere Hilfslinien in die Zeichnung
eingefligt. Die senkrechte Halbierende
der Mauerflachen ist dabei gleichzeitig
die Achse des Portals. Die horizontale
Halbierende fungiert wiederum gleichzeitig
als Oberkante des Tiirsturzes. Die duBere
Rahmung der Mauerflache und ihre
senkrechte und horizontale Halbierung
stellen ein Hilfsgeriist dar, in das das
Portal plaziert wird.

Bei der Zeichnung des Hauptportals wird
ebenso verfahren wie oben, ndmlich vom
GroBen zum Kleinen. Die Pilaster, die die
Kirchentlr seitlich fassen, werden in ihrer
Breite zur Breite des Tirflligels bestimmt,
wobei die Portalachse als Symmetrieachse
hilfreich ist. Die Postamente auf dem
Tirsturz und der auf diese aufsitzende
Halbkreisbogen stellen dann kein allzu
groBes Problem dar (wenn es nicht so
wahnsinnig schwierig wére, einen exakten
Halbkreisbogen zu zeichnen...).

Diese Methode des Zeichnens
unterscheidet sich also sehr deutlich von
der Methode beim Briefeschreiben, bei
der von oben links nach unten rechts
gearbeitet wird, oder von derjenigen beim
Rasenmahen. Sie ist aber mit der Ublichen
Vorgehensweise beim Entwerfen durchaus
vergleichbar, bei der ja auch vom Ganzen
zu den Teilen gearbeitet wird. Hier wird
spiirbar, dass es bei diesen Ubungen
nicht in erster Linie um das Erstellen
vorzeigbarer kiinstlerischer Werke geht,
sondern um das Erlernen einer Methode,
die das strategische Vorgehen in der
Architektenarbeit vermittelt.

JMeine erste Zeichnung wurde zu grob,”
Rickwirkend betrachiet, war es fir mich

[-..] sehr schwer die Froportionen der
Bauwerke korrekt darzustellen. ”
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Wahrnehmung und Wiedergabe
komplizierter Proportionen unter
zur Hilfenahme aufwendiger
Hilfskonstruktionen.

Aus der Fassade eines Kirchenlanghauses
sind drei Blendbdgen mit der dariiber
verlaufenden Zwerggalerie zu zeichnen.
Diese Aufgabe ist mit der ersten Ubung
vergleichbar, aber schwieriger.

Das Finden der groBen Form ist hier
nicht ganz so einfach. Es zeigt sich kein
eindeutiges Quadrat als Einstiegshilfe,
und das Zeichnen von Halbkreisbdgen
und die Drittelteilung der Flache fir

die Blendarkaden erfordern hohe
Konzentration und Ausdauer.

Nach den Blendarkaden wird die
Zwerggalerie gezeichnet, deren
Zwischenrdume durch Halbierung

der Blendarkadenbreite relativ

einfach zu bewerkstelligen sind. Die
richtige Einschdtzung der Héhe der
Blendarkadenzone zur Zwerggalerie bleibt
spekulativ.

J£5 war erst einmal sehr ungewohnt

und schwierlg, diese recht groBen
Froportionen analytisch zu bestimmen und
wiederzugeben.”

5 el mir nicht leicht, die richtigen
Froportionen vom Sehen auf das

Blatt zu dbertragen. Dabes hat es mir
Jedoch sehr geholfen, mit dem Stift die
Langenverhdltnisse ,,abzumessen’. Ich
entwickelte die 7echnik, mir mein Blatt mit
eimzeinen Funkten emzuterlen und diese
aann moglichst gerade und mit einem
Strich zu verbinden. Daber orientierte ich
mich hdufig an den Blattkanten”

2. UBUNG, ORTHOGONALANSICHT

,Die Bogen berelteten unerwartete
Schwierigheitern, da das Ziehen eines
sauberen Halbkreises fir das untrainierte
Hanagelenk eine groBe Herausforderung

"

war.

WDle [..] Schwierigkelt bestand dari,
Halbkreise zu zeichnen. Doch mit ein wenlg
Ubung und der Zubilfenathme von gesetzten
Funkten gelang auch das nach einjger Zeit
etwas besser als am Anfang.”

. Die Rundungen der Bogen richtig hin zu
bekommen hat mir /ast den letzten Nerv
geraubt”
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Wiedergabe einer kompletten Fassade
unter erschwerten ortlichen
Bedingungen.

Der erste schnelle Blick auf die
Westfassade der Kirche ldsst die
zeichnerische Wiedergabe zundchst leicht
erscheinen, da in der Ubung zuvor die
Blendarkaden und die Zwerggalerie als die
Gestaltungselemente der Fassade bereits
geiibt wurden.

In dieser dritten Ubung ist erstmalig

eine Gesamtansicht zu zeichnen. Die
Zeichenmenge nimmt also zu und damit die
Méglichkeit, Fehler zu machen. Deshalb ist
es ratsam, wieder nach einer GroBform zu
suchen, um die einzelnen Architekturteile
darin proportional richtig zu plazieren.
Eine weitere Beobachtung ist fiir die
richtige Vorgehensweise wichtig. Die
Blendarkadenzone unten weist keine
durchgehenden senkrechten Linien mit

der darlber liegenden viergeschossigen
Zwerggaleriezone auf. Dieses Geschossteil,
isoliert betrachtet, ldsst sich aber genau

in ein Quadrat einpassen. Es ergibt sich
aus der Breite der Fassade und aus der
Gesamthohe der Zwerggaleriezonen.

Da die vier Geschosse jeweils gleich

hoch sind, lasst sich das Quadrat
horizontal vierteln. Ausgehend von der
Fassadensymmetrieachse werden nach
links und nach rechts in den beiden
obersten Geschossen jeweils ein Quadrat
pro Geschoss abgetragen und in den
beiden Geschossen darunter jeweils zwei
Quadrate nach links und nach rechts. ledes
dieser Teilquadrate wird jetzt gedrittelt. Die
Zeichnung der Zwerggaleriesdulen mit ihren
Basen und Kapitellen schlieBt sich an, die
Halbkreisbdgen folgen.

Die Blendarkadenzone unten muss

3. UBUNG, ORTHOGONALANSICHT

fur sich gesehen werden, da sie ja,

wie oben bereits gesagt, bis auf die
Fassadensymmetrieachse und bis auf die
Gebaudekanten mit der Zwerggaleriezone
keinerlei Verbindungslinien aufweist.
Hilfreich ist auch hier wieder die Suche
nach einem Quadrat, das sich rechts und
links von der Symmetrieachse finden ldsst.
In dieses werden dann nach der bekannten
Methode die einzelnen Architekturteile
eingefligt.

Neben dem erhohten Schwierigkeitsgrad,
erschwert der Ort vor der Westfassade

der Kirche die Zeichenarbeit. Der Abstand
zwischen Betrachter/Zeichner und Fassade
ist so gering, dass das Auge die Kirche
nicht mit einem Blick erfassen kann. Das
hat zur Folge, dass das Auge hin und

her springen muss, das Gesamtbild

sich erst aus zahlreichen Einzelbildern

im Gehirn bilden kann. Das ist wegen

der dauernden Kopfbewegung und der
Bildzusammenfiihrung im Gehirn ermiidend
und kréftezehrend. Die Sonne, die morgens
noch wohltuend warmt, wird gegen Mittag
lastig, und die Zeichnung ist zu dem
Zeitpunkt noch ldngst nicht bewdltigt.

Und mit zunehmender Sonne erscheinen
vermehrt die Touristen in Kompaniestarke,
die die Zeichner und ihre Werke wie auf
dem Montmartre in Paris fiir allgemeines
und offentliches Gut halten.

Dre Hilfestellung, dre wir [...] bekommen
haber, hat mir sehr geholfen. Ich habe das
ganze Gebalude in ein Raster untertellt und
habe dann von der Mitte ausgehend die
einzelnen Abschnitte gezeichnet. ”

L5 war freihand unmdglich die Symmetrie
vom Objekt auf das Blatt zu projizierer,
well die Linien automatisch ungerade
wirkten und die Symmetrie entstellten.”
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Erstellen einer Perspektive mit Hilfe von
Orthogonalansicht, Bildebene, Horizont,
Fluchtpunkt.

Der Wechsel von der zweidimensionalen
Orthogonalansicht zur dreidimensionalen
raumlichen Darstellung, der Perspektive,
stellt hohe Anspriiche an das zeichnerische
Konnen und bedeutet somit einen riesigen
Schritt voran.

Die Mittel fiir die rdumliche Darstellung
werden aus der zweidimensionalen
Vorgehensweise zuvor ibernommen und
modifiziert.

Ausgangspunkt der Zeichenarbeit ist

die sogenannte Bildebene, von der aus,
wenn sie geschickt gewahlt ist, sich das
perspektivische Bild entwickeln Idsst. In
diesem Fall ist die Bildebene die Flache,
die von den beiden Gebaudekanten am
Ende der Gasse und vom Gassenniveau an
dieser Stelle gebildet wird. In diese extrem
hochkantigen Flache, die gleichzeitig

das StraBenprofil kennzeichnet, wird der
sichtbare Fassadenausschnitt der Kirche
gezeichnet, also eine orthogonale Ansicht
wie gehabt und in der vorherigen Ubung
intensiv trainiert, also eine Wiederholung,
ein leichtes Spiel.

Im Raum vor der Bildebene wird die
perspektivische Zeichnung entwickelt.
Dabei kommen Kenntnisse aus der
Darstellenden Geometrie, namlich Horizont
und Fluchtpunkt, zum Einsatz. Wenn

das Gelande eben ist, liegt der Horizont
auf der Aughdhe des Zeichners. Der
Fluchtpunkt ist der Punkt, an dem der
Sehstrahl des Zeichners senkrecht auf den
Horizont trifft. Befindet sich der Zeichner
rechts im StraBenraum, dann liegt der
Fluchtpunkt demnach ebenfalls rechts

und die Hauserzeile auf dieser rechten

4. UBUNG, PERSPEKTIVE

Seite ist wegen ihrer duBerst steilen
Fluchtlinien nur sehr verkiirzt darstellbar.
Diese Position bewirkt allerdings, dass
die gegenliberliegende StraBenwand
daflr mehr Fldche bietet und deshalb
einige Offnungen wie Fenster und Tiiren
zeigen kann, die die die MaBstablichkeit
des StraBenraumes verdeutlichen. Die
unterschiedliche Darstellung der eigentlich
ahnlichen Fassadenfluchten der StraBe
erzeugt gleichzeitig eine willkommene
zeichnerische Spannung.

“Zuerst sollten dle Teile gezeichnet werden,
dre orthogonal waren. Darauf aufbavend
Konnten dann die Selten zugeliigt

werden. Daber fiel es mir be/ der ersten
perspektivischen Ubung schwer, die GroBe
der San Michele, [..] einzuschalzen. /ch
fing erst einmal zu gro an, so aass am
£nde die Hauserfluchten nicht mehr ganz
aufs Blatt passten.”

L Ich war dberrascht, dass es so gut
Klappte! Zur Orientierung machte ich
Skizzen und konnte kaum glauben, dass
man aie Dachkanten dermalen ster/
zelchnen musste.”
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Lucca 5. UBUNG, PERSPEKTIVE

Vertiefung der perspektivischen
Raumdarstellung und Steigerung des
Schwierigkeitsgrades.

Ausgangspunkt dieser raumlichen
Darstellung ist jetzt die gesamte
Kirchenfassade als Bildebene. Die

leichte Schrédgstellung der Fassade

ist fiir die rdumliche Platzwirkung zu
vernachldssigen, da sie nur durch das sehr
steil nach hinten verlaufendes Langhaus
wahrgenommen wird. Die Zeichnung der
rechten Hauserzeile ist inhaltlich eine
Wiederholungstibung der vorherigen
Aufgabe, also in der Vorgehensweise

eine Art Zentralperspektive. Die
gegeniiberliegende Platzwand verlduft in
einer Kriimmung auf die Kirchenfassade zu.
Hier muss fiir jede senkrechte Teilfldche,
also fiir jedes Haus, der entsprechende
Fluchtpunkt gesucht werden. Die
Darstellung des Biirgersteigs verstarkt die
raumliche Tiefenwirkung.

LIch [war] dber die Frkenntnis verwundert,
aass beim FPerspektivzelichnen die untere
Linie, z.B. der Hiuserbegrenzung oder
aes Gehwegs, nahezu waagerecht veridur,
aa man sich diese Ferspektiviinie steller
vorstellt. Infolgedessen berertete die
Autgabe, St. Frediano in Perspektive zu
zelchnen, einige Schwierigkelten, die
Dachkanten sowre die Rundungen des
Vorplatzes darzustellen.”

JFrobleme hatte ich bes der Perspektive
von San Frediano, werl die Fassade dieser
Basilika sefr fdchiy ist, der Flalz vor der
Kirche eine Kurve hat und genelgt ist. ”
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Lucca 6. UBUNG, PERSPEKTIVE

Wiedergabe einer stddtischen
Raumabfolge.

Diese Ubung wiederholt und vertieft
die Ubungsinhalte der vorherigen
stadtrdumlichen Zeichnungen.

Die Steigerung der Komplexitdt besteht
darin, dass hier, wieder ausgehend von
einer festgelegten Bildebene, die davor und
dahinter liegenden Raume darzustellen,
sodass eine stadtische Raumabfolge
entsteht.

Als Bildebene bietet sich die Hausfassade
an, die von rechts kommend senkrecht
zum Betrachter steht. Die Darstellung
des Raumes vor der Bildebene als
Zentralperspektive diirfte nach den
vorangegangenen Ubungen kein Problem
mehr darstellen. Der Durchblick in den
Raum hinter der Bildebene ist der neue
Bestandteil der Ubung. Wegen der Kleinheit
des Bildausschnittes lassen sich die
Kirchenfassade mit dem Turm und das
Haus, das sich von links ins Bild schiebt,
ohne weiteres einfligen.

“Ich 1and es sehr spannend, wie sich
nach und nach auf meinem Faprer ein
Raum entwickelt hat, sodass ich gar nicht
mehr authoren wollte, wenn es um are
Ausarbeitung der Fassaden ging.”
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7. UBUNG, PERSPEKTIVE

Wiedergabe einer stddtischen
Raumabfolge.

Diese fiir die Luccaexkursion abschlieBende
Ubung beinhaltet keine neuen inhaltlichen
Flemente. Als letzte Ubung ist sie eine
Wiederholung des Erlernten an einem
anderen Ort. Durch den Ortswechsel wird
erreicht, dass die inhaltliche Wiederholung
unbemerkt passiert, dass also der

Gedanke an eine “Strafarbeit*, der ja

bei Wiederholungsaufgaben sich schnell
einstellt, gar nicht erst aufkommt.

Als Bildebene eignet sich die
Kirchenfassade. Der Raum vor

der Bildebene wird wiederum
zentralperspektivisch erarbeitet, wobei die
rechte Hauserzeile in den StraBenraum zum
Dom mit seinem Campanile tberleitet.

LZusammeniassend sehe ich diesen
/ntensivkurs als einen Zeftraum an, inaem
Ich meine zeichnerischen Fanigkerten
besser erkennen, deutlich konzentrieren
und vor allem verbessern konnte.”

5 war am Anfang sehr schwer alles

richtlg zu erfasser, aber mit den einzelnen
Ubungen ist es mir dann leichter gefallen.
Man hatte mit der Zeit seine personliche
Zeichentechnik und Zeichenhilfen entwickelt
und konnte diese anschlieBend gut
anwenaen.”

W [Ich habe/ deutlich bemerkt, wie mein
Strich mit dem Bleistift immer ruhiger

und auch durchgehender wurde. Das
aniangliche standjge Absetzten des Stiftes
hat sich immer mehr und mehr beruhigt.”

,Am ersten lag habe ich eine ganze Zert
gebraucht, bevor ich aniangen konnte
und musste auBerdem immer wieder

radieren! Schon am zweiten lag wurde ich
mutiger, die Striche kraftiger und mit dem
Radiieren wurde es zum Schluss auch immer
wenjger.”

JWenn ich jetzt mein Skizzenbuch
aufschlage und meine Zeichnungen
betrachte, kann ich meine Fortschritie an
I/hnen ablesen. Anfangs bestanden meine
Linien aus mehreren Strichen und merimne
Einschalzungen in den Froportionen
lelen zu winschen tbrig. Aber die
letzten Zeichnungen zeugen von meinem
Fortschritt: Die Linien sind klar und die
Froportionen stimmen wertestgehend.”

» [] Wenn man beim Zeichnen
systematisch vorgeht, kommt man schneller
zu einem guten EFrgebn/s.”
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Wiedergabe einer Fassade am Place de
I‘Hotel de Ville, in Aix en Provence als
Aufwédrmiibung.

Die Exkursion nach Aix en Provence

fand im Rahmen eines Wahlfaches statt.
Die Teilnehmer kamen aus der Gruppe,
die im Semester zuvor in Lucca dabei
waren. So bot sich die Chance, auf dem
Leistungsstand, der dort erreicht worden
war, aufzubauen. Das Thema war somit
vorgegeben, die Perspektivzeichnung
weiter zu (iben und zu starken, und dazu
die Axonometrie als eine weitere raumliche
Darstellungsart kennenzulernen.

Diese erste Ubung in Aix en Provence,
einen Ausschnitt einer frei gewdhlten
Fassade orthogonal zu zeichnen, stellt
lediglich eine Aufwdrmibung dar, sich
wieder in die Zeichenarbeit einzufinden. Die
Ergebnisse zeigen eine hohe Qualitét, die
ohne groBe Korrektureingriffe entstanden
ist, und die damit die strenge Lehrmethode
des ,Fiihrens* bestétigt.
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Aix en Provence  EMVVNCMEESI S QNS

Wiedergabe eines ansteigenden oder (oder beim zweiten Wiederholen 1/24)
abfallenden StraBenraumes. der vorher bendétigten Zeit reichte nun

aus! Die Studierenden konnten in dieser
Die Zeichnung einer Zentralperspektive Ubung am eigenen Leibe spiiren, dass
in einen engen StraBenraum mit einem die Hauptleistung beim Zeichen im
Turm als Blickfang ist in Lucca vermittelt Wahrnehmen und verstehen des Motivs
worden, stellt also eine Wiederholung dar. liegt.

Neu hingegen ist hier die Wiedergabe der
ansteigenden StraBe. Die Schwierigkeit
besteht darin, mit zwei verschiedenen
Fluchtpunkten arbeiten zu miissen. Der
eine Fluchtpunkt ist fiir die Gebdude
(Trauflinie, Fenster- und Tiirstirze), der
andere fir das ansteigende Geldndeniveau
notwendig.

In der Alternativiibung ist der
StraBenverlauf abfallend, was zur Folge
hat, dass der entsprechende Fluchtpunkt
mit dem dazu gehérenden Horizont
unterhalb liegt. Die Ubung hat gezeigt,
dass die Zeichnung mit dem abfallenden
StraBenniveau die eindeutig schwierigere
war.

Eine kleine Zusatziibung fur die
Studierenden, die friihzeitig mit ihrer
Perspektive fertig waren, bestand darin,
dieselbe Aufgabe zu wiederholen, und
zwar in einer vorgegeben Zeit. Wéhrend
fir die erste Zeichnung ungefahr zwei
Stunden notwendig waren, reichten nun 15
Minuten fir die zweite Zeichnung. Fiir die
nochmalige Wiederholung wurden nur noch
5 Minuten benétigt.

Dieses Experiment zeigt, dass Uber die
erste Zeichnung, das langwierige und
manchmal auch mihselige Erarbeiten, der
Gegenstand der Zeichnung vollstandig
verstanden und verinnerlicht wurde,

dass er fiir die Wiederholungszeichnung
ohne groBe Reflexion wiedergegeben
werden konnte. Gerade einmal ein Achtel
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18 Minuten
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15 Minuten

5 Minuten
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5 Minuten
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Wiedergabe eines ansteigenden
oder abfallenden StraBenraumes bei
gekriimmten StraBenverlauf.

Die Studierenden stoBen an ihre Grenzen.
Es erfordert viel Kraft, Konzentration und
Ausdauer, diese Ubungen zu bewaltigen.
Deshalb wird der Ubungsanteil erhéht, um
durch den Wiederholungseffekt besser zu
werden. Der Ortswechsel verbunden mit
einer neuen Aufgabe ohne Erweiterung
der Aufgabenstellung ldsst den Gedanken
an bloBe Wiederholung gar nicht erst
aufkommen.
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YRR -am 1 2. UBUNG, AXONOMETRIE

Wiedergabe eines Hofraumes vor einem einnehmen kann, den der Zeichner

stddtischen Palais. innehatte. Im Gegensatz dazu bietet die
Axonometrie sehr viel mehr Freiraum.
Eine Axonometrie ist dadurch Es ist mdglich, in einer axonometrischen
gekennzeichnet, dass zwei der drei Zeichnung sozusagen spazieren zu gehen,
Raumkoordinaten und eine Fldche des genauso wie in einem Grundriss, jedoch mit
dreidimensionalen Raumes in wahrer dem Vorteil, diesen Spaziergang in einer
Proportion wiedergegeben werden. dreidimensionalen Raumabfolge vornehmen
Alles andere wird verkirzt und verzerrt zu kénnen.
dargestellt.
Fir die Studierenden stellt der Wechsel
In dieser Ubung geht es um die von der Perspektive zur Axonometrie eine
axonometrische Zeichnung des Hofes groBe Herausforderung dar. Wahrend
zwischen StraBenraum und Eintritt ins bei der Perspektive ja nur abgezeichnet
Palais, die Raumfassung des Hofes, die wird, und die Aussage der Zeichnung mit
axiale Wegefiihrung und die Raumwirkung einem Blick kontrolliert werden kann,
der Palaisfassade auf den Hof. stellt die axonometrische Zeichnung hohe

Anforderungen an die Vorstellungskraft.
Die axonometrische Zeichnung beginnt mit ~ Der Zeichner fliegt wie ein Vogel, obwohl er
der Wiedergabe der Teile, die in wahrer doch vom Boden gar nicht abhebt.
GroBe und mit den tatsdchlichen Winkeln
dargestellt werden kénnen, in diesem
Fall also mit dem Grundriss des Hofes.
Allerdings ist es gar nicht so einfach,
einen Grundriss im Geldnde zu erstellen.
Das Abschdtzen der Strecken und Winkel
erfordert AugenmaB. Die auf dem Grundriss
aufsitzenden senkrechten Architekturkanten
der Gebdude und der einzelnen
Architekturelemente wie Offnungen werden
dagegen nach Gefiihl verkiirzt und dadurch
verzerrt dargestellt. Auch hier wird vom
GroBen zum Kleinen gearbeitet, um die
Fehlergefahr einzugrenzen, das noch
einmal zur Erinnerung.

Die vorherigen Perspektivzeichnungen
waren nur von einem bestimmten Standort
des Zeichners aus anzufertigen. Ein
Standortwechsel hdtte zwangslaufig

eine neue Zeichnung zur Folge. Fir

den Betrachter der Zeichnung bedeutet
das, dass er ebenfalls - allerdings nur
gedanklich - nur diesen einen Standort



12.



Aix en Provence |




12.



VRIS 13. UBUNG, AXONOMETRIE

Wiedergabe einer Fassade.

Eine Fassade allein kann ebenso
axonometrisch dargestellt werden.
Im Gegensatz zur othogonalen
Ansicht, der Ublichen Methode bei
Fassadendarstellungen, wird dieses
Verfahren gerne angewendet, um die
Plastizitdt herauszustellen.
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YRR e e-am 14. UBUNG, AXONOMETRIE

Wiedergabe einer innerstddtischen
Raumfolge.

Es geht hier um dieselben Ubungsinhalte
wie vorher, allerdings in einem gréBeren
stadtraumlichen MaBstab. Die Weitldufigkeit
des Stadtraumes erzwingt einen haufigen
Ortswechsel, um durch die Beobachtungen
von verschiedenen Stellen aus die
Raumzusammenhdnge zu verstehen und
darzustellen.
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