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500 Worte sollten reichen, um ein Bauwerk zu be-
schreiben. Das war die Aufgabe fiir den Masterkurs in
seinem ersten, dem Wintersemester 2009/2010. Um
fiir das Thema zu inspirieren, suchten die StudentIn-
nen das Objekt ihrer Beschreibung nach Sympathie
aus: ihr Lieblingshaus, ihren Lieblingsbau.

Das Entwerfen und Interpretieren eigener wie auch
fremder Entwiirfe wird im Laufe eines Architektur-
studiums so sehr zur Hauptbeschéftigung der Stu-
dierenden, dass die knappe, sachliche Beschreibung
eines Bauwerks zur grofen Aufgabe wird — zumal
Vorbildtexte der angestrebten Einfach- und Klarheit
kaum zu finden sind.

Die schriftlichen Resultate des Kurses sind in dieser
Broschiire zusammengefasst: ,,Mein Lieblingsbau I,
nach Baujahr in eine chronologische Reihe gebracht,
in der Kopfzeile nicht die Architektlnnennamen,
sondern die der Kursteilnehmer vermerkt: Der Text
ist hier das Werk. Die schriftliche Wort- und Satz-
findungsiibung bildete auch die Vorarbeit fiir einen
Kurzvortrag: je priziser der schriftliche Text, umso
aufmerksamer die Zuhorer der freien Rede, umso zu-
friedener die Vortragenden.

Die Aufgabenstellung wird wohl fiir die kiinftigen
ersten Mastersemester beibehalten, so banal die Auf-
gabe auf den ersten Blick auch wirken mag. Sie ist
eine Herausforderung und begleitet von intensiver
Betreuung, lehrreich und hilfreich bei zukiinftiger
Textarbeit: Welcher Architekt, welche Architektin
miisste sie nicht immer wieder bewiltigen, die knap-
pe, sachliche, prizise Beschreibung?

Lutz Beckmann, Oldenburg im Juni 2010
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Valentina Leisle

Casa Batllo

Das Wohnhaus Casa Batllo wurde im Jahr 1877 fiir
Josep Batllo i Casanovas, Textilindustrieller, errich-
tet. Es befindet sich im Zentrum Barcelonas, siidlich
am Paseo de Gracia 43, ca. fiinfhundert Meter ober-
halb von Placa de Catalunya.

Das Gebdude ist Teil eines Hauserblocks und hat
lediglich zur Strae und zum Hinterhof des Hauses
Fenster. Es ist zweiunddreiflig Meter hoch, einund-
dreiflig Meter tief, es hat sechs Stockwerke und be-
steht aus Baustoffen wie Beton, Eisen und Keramik.

Der Bau ist folgendermallen gegliedert: Im Erdge-
schoss ist der Haupteingang und die Empfangshalle.
Von hier aus gelangt der Besucher in den zentralen
Lichtschacht, in dem sich die Treppen zu den einzel-
nen Wohnungen befinden. Es gibt eine private und
eine allgemeine Treppe. Diese sind um den Licht-
schacht gruppiert. Das erste Obergeschoss bewohnten
der Hausbesitzer und seine Familie. Sie betraten ihre
Wohnung tiber die private Treppe. Die tibrigen Woh-
nungen sind iber die allgemeine Treppe des Hauses
erschlossen.

Das Haus hat einen Liiftungsschacht in der Brand-
mauer, {iber den die Toiletten, Badezimmer, Flure und
Schlafrdume beliiftet wurden. An der Straen- und
der Riickfassade lagen die grolen Aufenthaltsrdume
der Wohnungen.

Im Jahr 1900 beschloss der Bauherr das Wohnhaus
umzuplanen. Die Kellerrdume, das Erdgeschoss und
das erste Obergeschoss sollten umgebaut werden. Er
gab den Auftrag an den Architekten Antoni Gaudi, der
das Gebadude in den Jahren 1904-1906 von Grund auf
umbaute und das Haus um ein Geschoss erweiterte.

Er hat an der Stralenfassade, sowie in der ersten
Etage Anderungen vorgenommen. Er erginzte das
Erdgeschoss, das erste und zweite Obergeschoss
: durch eine Anzahl von Erkern. Im Erdgeschoss tra-
Langsschnitt gen fiinf steinerne Bdgen den Erker. Im ersten Ge-
schoss befindet sich ein groBBer Erker, der zu beiden
Seiten von je einem kleinen eingefasst ist. Im Fol-
genden zweiten Obergeschoss sind jeweils zwei Er-
ker angeordnet. Die tibrigen Fassadenoffnungen hat
Gaudi lediglich durch Balkone ergénzt. Im Bereich
des Erkers ist die AuBenwand durch nur zwei Innen-
stiitzen und vier verstdrkte Mauerabschnitte ersetzt,
welche die Lasten an die steinernen Bogen des Erdge-
schosses weiterleiten. Die Erker des ersten Geschos-
ses brauchen die AuBlenmauer nicht zu tragen, da es
hinzugefiigte Elemente sind.

Die Fassade bekam eine plastische Form und wur-
de mit farbigen Keramikscherben belegt. Gaudi er-
_ ginzte die linke Seite der Fassade mit einem kleinen
Erstes Obergeschoss Turm, der ein zwiebelformiges Dach und ein vierar-

Strafienfassade




Valentina Leisle

miges Kreuz bekam.

Das erste Geschoss hat Gaudi komplett umgebaut.
Die ganze Wohnung hat weder Ecken, Kanten, noch
rechte Winkel. Die raumlichen Trennungen entstehen
durch kurvenformige Uberginge. Diese Etage teilte
sich in zwei Hauptbereiche auf. Auf der Straensei-
te befanden sich die 6ffentlichen Rdume des Hauses,
wie z.B. Salons. Auf der Hofseite des Hausblocks la-
gen die privaten Raume, wie das Speisezimmer. Hier-
fur hat Gaudi Mdobel entworfen. Von diesem Raum
wurde die Terrasse im Hinterhof des Hauses betreten.
Der Hof ist ebenfalls mit Keramikscherben, sowie
Glas dekoriert.

Der Lichtschacht ist mit glasierten Kacheln ver-
kleidet. Unten sind diese weil3, je weiter es nach oben
geht, desto mehr kommen dunkle Kachelanteile vor.
Die Glasur der Kacheln spielt fiir die Belichtung eine
grofle Rolle. Je dunkler die Farbe, desto grofer die
Absorption des Lichtes. Der Lichtschacht ist oben mit
einem Glasdach abgeschlossen, das von fiinf Stahl-
profilen getragen wird und mit schmalen Stahlprofi-
len unterteilt ist.

Gaudi setzte auf das bestehende Gebdude ein neu-
es Geschoss, den Dachboden und eine Dachterrasse.
Hier befinden sich Versorgungsraume und Abstell-
kammern. Die Rdume sind wiederum entlang eines
Gangs gruppiert, der rund um den ganzen Innenhof
verlauft. Sie sind verputzt und weil3 gestrichen. Diese
Etage setzt sich aus gemauerten parabolischen Rip-
pen zusammen, die das Dach tragen.

Uber eine Wendeltreppe wird die Dachterrasse er-
reicht. Auf dem Dach befinden sich zwei Gruppen von
acht Schornsteinen. Einige von ihnen sind aufgrund
der Krimmungen der Rohre gebogen. Die Schorn-
steine sind mit Keramik und Glasstiicken belegt.

Quellen:

Juan Jose Lahuerta, Casa Batllo Barcelona Gaudi,
Triangle Postals, 2001

Jose Luis Moro, Antoni Gaudi 1852-1926,
Sinnliche Konstruktion, Deutsche Verlagsanstalt,
Miinchen,

2003

http://de.wikipedia.org/wiki/Casa_Batllo

Lichtschacht

Offentlicher Salon

Dachboden
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~ | CasaMila

Adresse: Passeig de Gracia 92,
= Barcelona (1906-1910)
----- e b Architekt:  Antonio Gaudi i Cornet
TURRR (1852-1926)

Die Casa Mila ist ein Wohngebdude des spani-
schen Architekten Antonio Gaudi. Sie wurde in den
Jahren 1906-1910 in Barcelona fiir den Geschéfts-
mann Pere Mila Camps und dessen Frau Rosario Se-
gimon Artells gebaut. Den eigentlichen Auftrag fiir
das Bauwerk erteilte aber der vorherige Eigenttimer
des Grundstiicks.

Das Haus tiberbaut zwei Grundstiicke, die eine gan-
ze Strallenecke einer wichtige Kreuzung einnehmen.
Diese befindet sich in dem bekannten Stadtraster des
Stadtplaners Cerda, das sich durch seine geschlos-
senen, quadratischen Baufelder mit diagonal zu den
Straenkreuzungen abgeschnittenen Ecken auszeich-
net. Diese Form macht die Kreuzungen heller und
verbessert die Sicht der Verkehrsteilnehmer.

Die Casa Mila besetzt beide Grundstiicke dieser
Stralenecke und besitzt somit drei zur StraBe ge-
richtete Fronten. Sie ist zwar in die Hduserzeilen der
beiden angrenzenden Strafen eingebunden, wirkt
aber durch die Gestaltung der Ecken wie ein allein
stehendes Gebdude. Antonio Gaudi liel die Ecke in
den Hintergrund treten, beseitigte sie fast indem er
keine klaren Ecken baut sondern durch die Wolbun-
gen der Fassade die Kanten und somit die Ubergiinge
von einer Fassadenseite zur anderen auflost. So wolbt
sich das Haus streng genommen um die Ecke des
Baublocks.

Ungewdohnlich ist, dass Gaudi die gesamte Grund-
stiicksfliche bebaut und nicht wie sonst hier tiblich
einen zur Strasse gerichteten Baukorper mit dahinter
liegendem Hof plant. Stattdessen verfiigt die Casa
Mila iiber zwei runde bzw. ovale Innenhofe die sich
nach oben erweitern und so wie Trichter wirken, die
Licht und Luft in das Gebédude leiten. Als die Casa
Mila gebaut wurde, war Barcelona eine Stadt in der es
nur wenige hohe Gebidude gab. Gaudi ignorierte die
in diesem Stadtgebiet geltenden Hohenbegrenzungen
und baute mit der Casa Mila das hochste Gebdaude in
diesem Bezirk, was durch seine Lage und Ausrich-
tung einen guten Blick auf die entstehende Sagrada
Familia ermdglichte.

Mit ihren sechs Stockwerken und den auffilligen
Dachaufbauten iiberragt die Casa Mila die angrenzen-
den Gebdude und schiebt sich dem Betrachter entge-
gen. Die geschlossene, einheitlich behandelte Stein-
fliche der Fassade wird nur von den Glasflichen der
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zuriicktretenden Fenster und den Eisendekorationen
der Balkone unterbrochen. Gaudi arbeitete hier mit
einer scheinbar soliden Fassade aus schwerem Stein,
die aber in Wirklichkeit nur aus diinnen Kalkstein-
platten besteht und wie eine moderne Vorhangfassade
funktioniert.

Uberall an der Fassade sicht man Beziige zur Natur.
Alle Schmiedearbeiten wie die Balkongitter, Fenster-
rahmen und Eingangstiiren stellen pflanzendhnliche
Strukturen dar und wirken fast, als wenn sie das Ge-
baude langsam tiberwuchern kénnten.

Auf dem Dach ist aus den zahlreichen Kaminen
und Beliiftungsoffnungen eine skurrile Landschaft
aus Skulpturen entstanden, die teilweise an menschli-
che Gestalten erinnern oder sich wie fremdartige Pil-
ze um die eigene Achse drehen. Diese Figuren ragen
iiber die Fassade der Casa Mila hinaus, so dass sie
fiir die FuBBgénger auf dem Passeig de Gracia von der
Stralle aus zu sehen sind. Einige wurden mit kleinen
farbigen Keramikscherben verziert, andere mit Glas-
scherben von Champagnerflaschen verkleidet, die
angeblich von einem Fest auf dem Bauplatz liegen
geblieben sind.

Diese Figuren stehen auf parabolischen Bogen von
gleicher Kurvenform, die je nach Spannweite hoher
oder niedriger sind. Diese tragfahige Dachform wur-
de konstruiert, um eine anfangs geplante aber nie aus-
gefiihrte grofle Marienskulptur zu tragen.

In jedem Geschoss befinden sich vier Wohnungen,
die alle zur Strafle ausgerichtet sind. Die Réume,
rund, oval oder abgerundet, sind mit gekriimmten
Fluren verbunden, die zugleich direkt auf die umlau-
fenden Balkone fiihren, ohne dass man die Zimmer
als Durchgang benutzen muss. Die Balkone sind nach
unten versetzt worden, um den freien Ausblick aus
den Rdumen nicht zu stéren Der Grundriss ordnet
sich um die zwei groflen Innenhéfe, zu denen meist
die Nebenrdume und die Flure ausgerichtet sind.

Die Gestaltung der Fassade erregte in Barcelona
viel Aufmerksamkeit und es wurden die verschie-
densten Vergleiche und Spekulationen aufgestellt.
Man verglich die Fassade mit einem Bienenstock, mit
Seelandschaften und mit afrikanischen Hohlenwoh-
nungen. Wihrend der Bauzeit veréffentlichten die
Zeitungen Barcelonas satirische Artikel und Darstel-
lungen, nach denen es Garagen fiir Zeppeline geben
sollte.

Durch seine markante und auflergewohnliche Fas-
sade erhielt die Casa Mila von der Bevolkerung Bar-
celonas den Spitznamen La Pedrera (der Steinbruch),
was dem Gebdude aber nicht gerecht wurde, da seine
bis heute erscheinende Fassade nicht dem vom Archi-
tekten gewtiinschten Bild gleicht. Die Casa Mila ist in
vielen Bereichen nicht vollendet worden. Wenn Gau-
dis Plane verwirklicht worden wiren, wire die Casa
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Mila zu einer lebendigen Landschaft mitten in Barce-
lona geworden. Er hatte beabsichtigt, die Fassade mit
Pflanzen zu beranken, in seinen Pldnen finden sich
komplizierte Pflanzenbehalter fiir die Balkone und es
wurde sogar ein automatisches Bewisserungssystem
vorgesehen.

Unterhalb der Begriinung hétte die Fassade ausse-
hen sollen, als wiirde sie sich durch Wind und Rege-
nerosion auflésen. Gaudi bezog die Witterungsbedin-
gungen und selbst die Auswirkungen von Schédlingen
wie Pilze und Mikroben in seine Planung ein. Er plan-
te einen Verfalls-Effekt der Fassade, was auch seine
Entwiirfe fiir die geschmiedeten Briistungsgitter der
Balkone zeigen, die Pflanzen in verschiedenen Stadi-
en des Verfalls darstellen.

Trotz seines massiven und auf den ersten Blick fast
beliebigen AuBeren ist das Erscheinungsbild der Casa
Mila etwas ganz und gar Konstruiertes, eigentlich
eher eine Verkleidung. Gaudi plante eine Konstruk-
tion, die verstdrkt auf den Einsatz von vorgefertigten
Elementen setzte und schuf so fast schon eine histori-
sche Variante moderner, nichttragender Fertigwénde.
Die Casa Mila hat keine festen Innenwinde. Fassade,
FuBboden und Innenwénde sind an einem schlanken
Tragerskelett aufgehingt, was ermoglicht, dass alle
Winde je nach Nutzung des Gebdudes beliebig ver-
andert werden konnen. Gaudi selbst sagte sogar, dass
diese Flexibilitdt es moglich machen wiirde, das Ge-
baude eines Tages in ein Hotel umzuwandeln. Heute
beherbergt es eine Galerie, Biiros und Museumsréiu-
me und wird von einer Kulturstiftung verwaltet.

Quellen:
www.gaudiclub.com/ingles/i_vida/pedrera.asp
Gaudi, Der Mensch und das Werk, Hatje Cantz Ver-
lag GmbH & Co. KG, 2000

Rainer Zerbst, Gaudi 1852-1926, Antonio Gaudi 1
Cornet — ein Leben in der Architektur, Taschen, 1985
John Gill, Gaudi, Paragon Verlag, 2004
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Solomon R. Guggenheim Museum

Architekt:  Frank Lloyd Wright
Adresse: 1071 5th Ave Manhattan
New York 10128
United States
Planung: 1943 - 1959
Baujahr: 1959

Bauherr: Solomon R. Guggenheim
Hilla Rebay
Nutzung: Museum

An der Fifth Avenue entwarf Architekt Frank
Lloyd Wright Mitte des 20. Jahrhundert ein organisch
geschwungenes Museumsgebdude. Die zwei runden
miteinander verbundenen Koérper wirken ein wenig
eingezwingt zwischen den hoheren, grauen und zie-
gelroten Wohn- und Geschiftshdusern. Das Museum
wirkt primér durch sein trichterartiges Hauptgebaude,
das horizontale Einschnitte zur Belichtung hat, was
den Eindruck einer Spirale erweckt. Dieses ist im ers-
ten Obergeschoss des Baus in Form eines geschwun-
genen Riegels mit einem zweiten Zylinder verbun-
den. Er hat einen verputzten Sockel im Erdgeschoss
und der obere Teil ist iiberwiegend verglast und wird
horizontal von einem gréferen Rechteck geschnitten.
Dieser Teil sollte urspriinglich als Unterkunft von So-
lomon R. Guggenheim und Hilla Rebay dienen und
ist heute Biirotrakt des Museums. Das Gebdude wirkt
auf dem ersten Blick sehr homogen, besteht aber aus
vielen verschiedenen geometrischen Formen, wie
Quadraten, Kreisen, Ovalen und Bogen.

Ein achtstockiger Bau im Osten wurde bereits von
Wright entworfen, aber erst 1985 - 1992 von Schwie-
gersohn William Wesley Peters geplant und der Ro-
tunde hinzugefligt.

Wenn man das Museum betritt, steht man erstmal
im Zentrum der gro3en Rotunde und beim Blick nach
oben sieht man eine groe Glaskuppel, die zur pri-
miren Beleuchtung des Gebdudes dient. Mit einem
Fahrstuhl gelangt der Besucher ins oberste Geschoss.
Wright‘s Grundgedanke dazu war: Ein Museum soll-
te eine einzige lang gestreckte, weite, wohlproportio-
nierte, von oben bis unten durchreichende Grundfld-
che sein, so dass gewissermafsen ein Rollstuhl ohne
Unterbrechungen rundherum und herauf und herun-
ter durchfahren kann.!

Dieses Museumskonzept war v6llig neu und Wright
musste sich oft dafiir rechtfertigen, aber an Beispielen
wie dem Mercedes-Museum in Stuttgart sicht man,
dass es sich bis in die heutige Zeit bewéhrt hat.

Entlang der Rampe befinden sich kleine Nischen,
in denen die Kunstwerke vor der nach auflen geneig-
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ten Wand ganz fiir sich wirken kénnen. Dazu eine
durch Stellwdnde zu erzielende Aufgliederung des
vom Oberlicht wunderbar erhellten Raums, die jede
Gruppe von Gemdlden oder auch Einzelbilder je
nachdem, wie Sie sie gerne zusammenstellen méch-
ten, zu ihrem Recht kommen lassen wiirde.?

Solomon R. Guggenheim wollte einen Platz fiir
seine Sammlung gegenstandsloser Malerei von Was-
sily Kandinsky, Paul Klee und Marc Chagall. Bis
die Solomon R. Guggenheim Foundation gegriindet
wurde, lagerten diese Werke in seinem Privatappar-
tement im New Yorker Plaza Hotel. Hilla Rebay, die
Kuratorin der Stiftung und Direktorin des Museums
beauftragt Wright, der vor allem fiir seine neuartigen
Wohnhauskonzepte der ,,Prariehduser” Weltruhm er-
langt hatte, in Form eines Briefes mit folgenden Wor-
ten: [ need a fighter, a lover of space, an agitator, a
tester and a wise man [. . .] . [ want a temple of spirit,
a monument !

Ihr war klar, dass nur Wright ihr dieses Bauwerk
entwerfen konnte. Allerdings sollte das keine leichte
Aufgabe fiir ihn werden und der Bau verzogerte sich
immer wieder durch verschiedene Faktoren. Wright
schlug sechs verschiedene Entwiirfe fiir das Gebaude
vor und fertigte dafiir insgesamt tiber 700 Zeichnun-
gen. Aullerdem dauerte es eine Weile bis ein geeigne-
tes Grundstiick gefunden war. Wright war allerdings
ein Entwerfer, der sich erst ans Reillbrett setzte wenn
der komplette Entwurf in seinem Kopf fertig gestellt
war. Zusitzlich beeinflussten die ansteigenden Bau-
kosten nach dem Zweiten Weltkrieg das Bauvorha-
ben.

Mit dem Museumsprojekt gelang Wright sicher-
lich ein Hohepunkt seiner letzten Schaffensperiode,
denn das Museum ist bis heute ein architektonisches
Markenzeichen New Yorks und Manhattans.

Quellen:

1,2 The Solomon R. Guggenheim Foundation,
The Solomon R. Guggenheim Museum,
New York, 1994, S. 5-6

3 http://de.wikipedia.org/wiki/Solomon R.
Guggenheim Museum, 24.10.2009

Bruce Brooks Pfeiffer, Frank Lloyd Wright 1867-
1959 Bauen fiir die Demokratie, K6ln, 2006, S.
68-71

The Solomon R. Guggenheim Foundation, The Solo-
mon R. Guggenheim Museum, New York, 1994

13
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Casa Barragan

Architekt:  Luis Barragan

Baujahr: 1947/1948

Standort: Calle de General
Francisco Ramirez 12-14,
Kolonie Daniel Garza
Mexico-City

Gebdudetyp: Wohnhaus/Atelier (Museum)

Das von Luis Barragan entworfene und selbst be-
wohnte Haus ,,Casa Barragan® befindet sich in Mexi-
ko, Mexiko City, im ehemaligen Stadtviertel Tacuba-
ya. Das dreigeschossige Wohnhaus steht in der “Calle
de General Francisco Ramirez” und bildet zusammen
mit den angrenzenden Bebauungen den Straenrand.
Die StraBBenfassade fiigt sich in die Umgebung ein
und harmoniert in seiner geschlossenen Erscheinung
mit den direkten Nachbarn in der kleinen Sackgasse.
Die Wohn- und Arbeitsstitte Barragans entwickelt
sich von einer geschlossenen, introvertierten Bauwei-
se an der Strafe hin zu einen grofiziigig gehaltenen
griinen Innenhof. Nur kleine Offnungen unterbrechen
in der Eingangsfassade den zunéchst geschlossenen
Charakter des Hauses.

Einmal eingetreten, verliert sich das Gefiihl der
Verschlossenheit und man erlebt einen von der Sonne
goldgelb durchfluteten, Eingangsbereich (span.: Por-
teria). Der Raum dient der Tradition entsprechend als
eine Art Warteraum. Durch die verwendeten Materia-
lien (Holz, Stein, schlichte weille Winde) werden die
Sinne des Besuchers angesprochen und fiir die fol-
genden Rdumlichkeiten vorbereitet, indem er sich auf
das Gebdude einlédsst und die Strafle drauflen lésst.

Der als Bodenmaterial verwendete Vulkanstein
zieht sich weiter in den nidchsten Raum, in den Flur
des Hauses, von dem die weiteren Raume abgehen
und der das Zentrum des Hauses bildet. Im Flur
(span.: Vestibulo) befinden sich nur ein Stuhl mit
Tisch (der traditionelle Telefontisch) und die Treppe
aus massivem Stein. Im Gegensatz zum niedrigeren
Eingangsbereich erstreckt sich der Flur iiber einen
zweigeschossigen Luftraum, umschlossen von der
massiven Treppe, die das Licht reflektiert. Der Raum
erstrahlt in einem intensiven Rosaton — eine fiir Bar-
ragan typische Farbwahl. An den Flur angegliedert
sind die Kiiche, der Essbereich, das Wohnzimmer und
die Bibliothek.

Die Bibliothek liegt rechterhand vom Flur an der
StraBBenseite. Umgeben von Hunderten von Biichern
steht ein massiver Holztisch, der als privater Arbeits-
platz dient. Der Ausblick durch das quadratische
Fenster wird durch Bdume begrenzt und stellt sich als
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Stillleben voller Lichtreflektionen und Schattenwiir-
fen dar, die den Raum erhellen und die Stralle ver-
stummen lassen. Als dominantes Element bildet eine
Treppe den Weg zum Obergeschoss. Das massive Holz
lasst die Treppe plastisch erscheinen; sie fligt sich da-
durch wie ein Kunstobjekt in die Bibliothek ein. Zur
Gartenseite hin, direkt an der Bibliothek, befindet
sich das Wohnzimmer. Hier ist das grof3e, ebenfalls
quadratische Fenster der Hohepunkt des Raumes. Der
Raum o6ffnet sich groBziigig zum Garten. Das Fenster
ist durch ein feines schwarzes Sprossenkreuz in vier
Quadrate unterteilt und ruft das Symbol der Kirche
sowie eines archetypischen Fensters hervor.

Der Garten mit seinen Pflanzen bildet in Barragans
Architektur einen eigenen, zu planenden Raum. Von
den Nachbargebduden abgegrenzt durch eine Mauer,
steht der Garten in direktem Dialog zum Haus. Ele-
mente wie die tiefe Laibung des Wohnzimmerfens-
ters oder die Verwendung von gleichen Materialien
im AuBlen- und Innenbereich lassen die Natur und die
Architektur ineinander greifen.

Von Flur und Wohnzimmer abgehend, direkt ver-
bunden mit dem eigentlichen Wohnhaus, befindet
sich das Atelier Barragans. Ein kleiner Flur dient wie-
der als Vorraum und der Besucher betritt einen nun
sehr minimal gehaltenen, luftigen Arbeitsbereich.
Das grof3e Atelier definiert sich allein durch eine Feu-
erstelle, einen grofBen Tisch mit Stithlen und ein Sofa.
Der Raum hat keinen direkten Bezug zum Garten.
Eine kleine Nische ldsst das Tageslicht einfallen und
bietet lediglich die Sicht auf einen kleinen Hof vol-
ler Topfe (span.: Patio de las ollas). Eine gestrichene
AuBenwand tont das einfallende Licht in ein leichtes
rosa.

Drei weitere kleine Biirordume befinden sich an
der StraB3enseite, die, wie auch die Bibliothek, durch
bis zum Boden reichende Fenster den Blick auf die
Bédume an der Straf3e fallen lassen.

Die Symbolik des Fensters und der Garten, das
Licht und die Farben stehen in Luis Barragans Archi-
tektur im Vordergrund. Durch die Tiefe der Fenster
und der Dicher entsteht ein sanfter Ubergang von der
starken Sonne auflen zum dunklen Inneren des Hau-
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., Patio de las Ollas

ses. Die Fenster, als Offnungen zum Garten betrach-
tet, rahmen den Blick in den Garten wie ein Gemalde
an der Wand.

Anhand seines eigenen Wohnhauses untersuchte
Luis Barragan die Komposition von Pldtzen und de-
ren Wirkung im Einklang mit der Architektur.

1980 bekam Luis Barragdn den Pritzkerpreis fiir
Baukunst und 2004 wurde die ,,Casa Barragan® in die
Liste des UNESCO-Weltkulturerbes aufgenommen.

Quellen:

J. Julbez, The Life and Work of Luis Barragan, Riz-
zoli International Publications, New York, 1997

D. Pauly/J. Habersetzer, Barragan: Raum und Schat-
ten, Mauer und

Farbe, Birkhduser, Basel (u.a.), 2002
www.baragan-foundation.com
http://de.wikipedia.org/wiki/Luis_
Barrag%C3%A1ln_Morf%C3%ADn
www.casaluisbarragan.org
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Kai Stiegler

Haus Stahl — Case Study House #22

Architekt:  Pierre Koenig
Adresse: 1936 Woods Drive

Los Angeles, CA 90069, USA
Bauzeit: September 1959 — Mai 1960
Bauherren: Carlotta und C. H. ,,Buck® Stahl

Der Bauherr wollte die ungehinderte Rundumsicht
um 270 Grad haben, [...]. Alles ist Glas, rund her-
um, aufer der Vorderfassade, die massiv ist. [...] Das
Haus soll sich in die Umgebung einfiigen und sich
darauf beziehen. Wenn man im Haus ist, sieht man es
nicht — nur die Aussicht — und lebt ganz mit der Um-
gebung, dem Aufenraum. Das war Ziel und Grund
fiir die Art der Gestaltung des Case Study House #
221

Das Case Study House #22 von Pierre Koenig ist
nicht nur der radikalste und reduzierteste Entwurf des
Case Study House Programms. Der schlichte Bunga-
low ist wohl noch dazu der beriihmteste. Dank der
Unterhaltungs- und Werbeindustrie gilt er seit den
1960er Jahren als das Kultobjekt der kalifornischen
Moderne. Die Vermietung fiir Film- und Werbeauf-
nahmen beschafft der Familie Stahl seitdem ein zwei-
tes Einkommen.?

Pierre Koenig entwarf einen ~ 204 qm grof3en,
flachen Bungalow, auf einem Felsvorsprung in den
Hiigeln von West Hollywood, oberhalb des Sunset
Boulevard Der Grundriss legt sich L-férmig um einen
Swimmingpool (s. Abb. 1).

Dabei wird der zur Strale gewandte Schenkel
durch den Zugang zum Carport unterbrochen, wo
sich auch die einzige mit Blech verkleidete massive
AuBenwand befindet. Lediglich eine ,,Fu8géngerbrii-
cke® aus Beton-Fertigteilen fiihrt zum Eingang. Das
: [ 3 . Wohn- und Esszimmer in dem einen Schenkel und
: b4, das Eltern- und Kinderschlafzimmer in dem anderen
L Schenkel sind zum Schwimmbecken hin orientiert,
Abb. 1 wihrend sich das Elternbad neben dem Hauswirt-
schaftsraum und der Kiiche im Winkel der L-Form
befindet.

Der offene Grundriss und das scheinbar tiber die
gesamte Gebdudeldnge ununterbrochene Dach erzeu-
gen eine Transparenz, welche nur noch von den Glas-
scheiben gesteigert wird. Aufler den vier Wénden des
Ankleidezimmers gibt es nur noch eine Trennwand
zwischen den beiden Schlafzimmern. Die wenigen
notwendigen Installationen wurden bewusst so ange-
ordnet, dass sie die freie Sicht nicht stéren. So erlebte
man urspriinglich einen freien, ungestorten Ausblick
zum Horizont. Mittelpunkt des Wohnzimmers ist der
grofle, von der Decke hingende, rechteckige Ka-
min.’
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Wie beim gesamten Case Study House Programm
ging es auch bei diesem Gebdude nicht um Vorferti-
gung oder um die Verwendung von Standardkompo-
nenten, sondern darum, das Potential der einzelnen
Baustoffe auszuschopfen — in diesem Falle Stahl und
Glas.

John Entenza, der Herausgeber und Chefredakteur
der Zeitschrift ,,Arts & Architecture” hat als Initia-
tor und treibende Kraft mit dem Case Study House
Programm ein auergewohnliches, innovatives Pro-
gramm geschaffen. Es konzentrierte sich im Zeitraum
von 1945 — 1966 auf den Grofiraum Los Angeles. Das
Programm begleitete und forderte den Entwurf von
36 experimentellen Musterhdusern, welche in opti-
mistischer Stimmung und dem entstehenden Bau-
boom nach dem zweiten Weltkrieg, kostengiinstig
und schnell zu errichten waren.

Als Verfechter der Moderne verfiigte Entenza iiber
zahlreiche Verbindungen, um einige der begabtes-
ten Architekten und Designer, z.B. Richard Neutra,
Charles und Ray Eames, die bei diesem Programm
ihr erstes Haus tiberhaupt bauten — sowie eben Pierre
Koenig, fiir sein Programm zu gewinnen. Die Archi-
tekten und Designer wihlte Entenza dabei nach sei-
nen eigenen Vorstellungen und Vorlieben aus. Man-
che der ,,Auserwihlten” wurden sogar erst durch das
Programm bekannt. Bis heute blieb das Programm
ohne Nachfolger.*

Quellen:

1 Zitat von Pierre Koenig in: Neil Jackson,
Pierre Koenig: 1925-2004 — Leben mit
Stahl, Taschen Verlag, K6ln, 2007, S. 43

2 Vgl. Elizabeth A.T. Smith, Case Study
Houses 1945-1966 — Der kalifornische Im-
puls, Taschen Verlag, Koln, 2006, S. 69 &
Neil Jackson, Pierre Koenig: 1925-2004 —
Leben mit Stahl, Taschen Verlag, Koln,

2007, S. 48
3 Vgl. Neil Jackson, S. 47
4 Vgl. Elizabeth A.T. Smith, S. 6 & 7
Bildmaterial:

Elizabeth A.T. Smith, Case Study Houses 1945-
1966 — Der kalifornische Impuls, Taschen Verlag,
Kéln, 2006

Neil Jackson, Pierre Koenig: 1925-2004 — Leben mit
Stahl, Taschen Verlag, K6ln, 2007
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Jatiyo Sangshad Bhaban

Das Jatiyo Sangshad Bhaban ist das Parlaments-
gebdude von Bangladesch. Es befindet sich in der
Landeshauptstadt Dhaka. Als Ganzes gesehen ist es
eine der groften Parlamentarischen Anlagen der Welt
und bietet nicht nur Sitzungsrdume, sondern auch Un-
terkiinfte fiir Parlamentarier, Promenaden, Mensen,
Mairkte, Schulen, Sportanlagen oder sogar ein eigenes
Krankenhaus.

Louis Kahn zentriert und isoliert eine sehr kompak-
te Gebdudemasse. Das eigentliche Parlamentsgebiu-
de. Seitlich wird dieses Gebdude von den Wohnungen
fiir Angestellte und Minister flankiert. Der Gebédude-
korper des Parlaments dominiert deutlich die Figur
der Baugruppe. Er ist monumental und fiir die Zeit
des Entstehens ein eindeutiges Bekenntnis Kahns, der
durch seine Italien Reisen geprigt wurde.

Weitere Baukorper gliedern sich im das Parla-
mentsgebdude und bilden so eine ringformige Figur
mit einem Zentrum. Die einzelnen Funktionen des
Gebidudes befinden sich in eigenstindig wirkenden
einfachen geometrischen Korpern um den Parla-
mentssaal, der das Zentrum des Gebidudes ist. Die
einzelnen Ko6rper, welche sich in Zylinder und Kuben
aufteilen, wirken durch ihre schlichte Geometrie und
ihre Materialitdt sehr massiv und monumental. Ver-
gleichbar mit abstrahierter romischer Baukunst.

Sie wirken massiv, rein geometrisch und autonom,
aber bilden gemeinsam ein groferes Ganzes. Bei
ihnen wurde nahezu ausschlieBlich massiver Beton
verwendet, der sich durch riesige Stockwerkiiber-
greifende Einschnitte nahezu auflost. Hinter den Ein-
schnitten, welche als mafstabslose Fenster interpre-
tiert werden konnten, profitieren riesige Rdume vom
Schattenspiel.

Structures for light — the carrying of spaces.
@ (Kahn)

: Der Beton entstand in glatter Ausfithrung mit Giel3-
Grundriss Parlamentsgebdiude fugen. Diese wurden dann mit einem Liniennetz aus
Marmorinkrustationen verdeckt. Jede zweite Giesfu-
ge ist konvex zur Fassade. So erzeugt er eine relie-
fierte Oberflache und bietet dem Betrachter etwas zur
MaBstabsbildung.

Ins Auge fallen besonders die zylindrischen Eck-
korper der Moschee, die den Betrachter an Wehrtiir-
me erinnern konnten. Es entstehen Ahnlichkeiten zur
romischen Festungsarchitektur. Pragend fiir diese Ar-
chitektur waren wahrscheinlich Kahns Italienreisen.

Die Einschnitte in der Fassade wirken auf den Be-
trachter mafistabslos und auch sonst verrét die Archi-
tektur nicht viel iiber ihre eigentliche Dimension.

Im Juni 1962 bekam Louis I. Kahn den Auftrag fiir
Einschnitte in der Fassade/Innenhof dieses Regierungsviertel. Er entwickelte die Archi-

Gesamtiiberblick Regierungsviertel

Parlamentsgebdiude
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tektur und das stdadtebauliche Konzept in Philadelphia
und begann 1965 wihrend eines Besuchs in Dacca,
(1971 umbenannt in Bangladesch) die Bauarbeiten.
Die Bauarbeiten wurden zwischen 1971 und 1973
aufgrund des Biirgerkrieges unterbrochen.

Erst im Jahre 1982 — neun Jahre nach Kahns Tod —
wurde das Areal von einem seiner Mitarbeiter, Henry
Wilcots, fertiggestellt.

I'was given an extensive program of buildings: the
assembly, the supreme court, hostels, schools, a stadi-
um, the diplomatic enclave, the living sector, market,
all to be placed on thousand acres of flat land subject
to flood. (Kahn) Innenraum

Kahn war sehr unentschlossen bei der Losungs-
suche einiger Probleme und verzogerte den Bau auf
diese Weise erheblich. Ein Grund dafiir waren die
meinungslosen und nur kérperlich anwesenden Re-
gierungsvertreter, die als Bauherren fungierten. Thm
fehlten die kritischen, aber dadurch auch anregenden
Auseinandersetzungen mit ihnen. Er hatte nahezu alle
Freiheiten, die ein Architekt sich nur wiinschen kann.
Das Problem an der Sache: Er musste den Kampf
ganz alleine mit sich selbst austragen.

Er erweiterte also das Bauprogramm nach eigenem
Belieben. So wurde z.B. die von den Bauherren ge-
forderte Moschee um das zehnfache vergrofert und
dem Parlamentsgebdude im Grundriss vorangestellt.  Parlamentsraum
Sie akzeptierten sofort.

A
‘I 1

| J==

||

A
a

= p—
[0 - ..}
b M Y
i IR

Lﬁ

Quellen:

Heinz Ronner, Sharad Jharen, Louis. I. Kahn Com-
plete work , 2. Rev.and enlarged edition, 1987, S.
235-265 Birkhiuser, Boston

Klaus Peter Gast, Das Gesamtwerk Louis.I.Kahn,
2001, S. 142-154, Deutsche Verlags Anstalt, Miin-
chen-Stuttgart

Zusétzl. Bildquelle
http://www.flickr.com Innenansicht

21



Julia Biederstiadt

- ‘ -
L

T
Luftbil.

Eingang mit FufSumbauung

Turmkugel mit Antenne

22

Berliner Fernsehturm

Architekt:  Hermann Henselmann
Gerhard Kosel

Ort: Panoramastral3e 1a
10178 Berlin

Bauzeit: 1965-1969

Bauherr: DDR

Gesamthohe: 368 Meter

Egal aus welcher Richtung man sich Berlin nihert,
das erste was man sieht, ist der Fernsehturm. Es ist
ein langer Betonschaft zu sehen, im oberen Drittel
eine Turmkugel und darauf eine Antenne. Am Fuf}
befindet sich eine Umbauung mit geneigten Beton-
faltddachern. Zwei davon, am Haupteingang, wirken
wie ein Eingangsportal. Dieses liegt gegeniiber dem
S-Bahnhof Alexanderplatz auf der nordlichen Seite
des Turms.

Im Inneren des Turmes befindet sich auf Erdge-
schossebene ein groBziigiges Foyer mit den Kassen
und Souvenirldden. Kreuzweise angeordnete Trep-
pen fiihren den Besucher zum Obergeschoss der Ein-
gangshalle, wo der Lifteingang ist. Alle 10-20 Mi-
nuten geht eine Fahrt nach oben, welche nach ca. 40
Sekunden in der Turmkugel endet.

In der Turmkugel gibt es zwei Besucheretagen, eine
fiir die Aussicht (Panorama-Etage) und eine fiir das
,Telecafé”. Auf der Panorama-Etage kann man einen
360° Rundgang machen und erlebt einen Ausblick
iiber ganz Berlin. Zusitzlich gibt es dort einen weite-
ren Souvenirladen und eine Panoramabar. 21 Stufen
hoher befindet sich das ringformige ,, Telecafé, wel-
ches sich in 30-60 Minuten um die Turmachse dreht.
Die bis zu 200 Giste konnen beim Essen die wech-
selnde Aussicht genielen. Alle Speisen, vom Kuchen
bis zur Currywurst, werden im Full des Turmes zu-
bereitet, kommen mit dem Fahrstuhl nach oben und
werden in der zwolf Quadratmeter groffen Kiiche auf
Induktions6éfen gewdarmt und angerichtet.

Unter der Kugel befinden sich zwei ringformige
Rettungsplattformen. Auf diese konnen sich 400 Men-
schen begeben, sollte drinnen ein Brand entstehen.
Die Besucher miissen dort ausharren, bis geldscht ist,
oder tiber die Treppe, hinuntersteigen. Fiir Rollstuhl-
fahrer ist der Zugang zum Turm nicht moglich, da die
Aufziige im Brandfall ausgeschaltet werden und sich
jeder Besucher eigenstindig {iber die Treppe in Si-
cherheit bringen muss.

Wer den Fernsehturm aus der Ferne sieht, wird
sich ebenso wie jemand, der ihn betritt, schnell an
den Flair der 60er Jahre erinnert fithlen. Die Begeis-
terung fiir Technik und Raumfahrt sind in der Archi-
tektur spiirbar; der Turm dhnelt mit seinem Aussehen
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an eine Raumfahrtrakete. Der Standort ist so gewahlt, | el AT
dass alle groBBen Straen und Sichtachsen Berlins, die 1
auf das historische Stadtzentrum gerichtet sind, auf 1
den Fernsehturm zufiihren. "1 Warr-
Der TurmfuB ist 23 Meter hoch und ist in fiinf Ge- 1 g
schosse unterteilt. Darauf entstand der eigentliche Be- i
tonschaft, der ab dieser Hohe mit der Kletterbauweise
und einem Schaftgeriist aus Stahl im Inneren errichtet . e
wurde. Das Gertist ragte immer bis zu 20 Meter tiber " der Kugel
die Betonierbiihne aus dem Schaft. Abschnitt fiir Ab- i
schnitt wurde es nach oben gehievt, so dass es stetig n
mitwuchs. Die Materialien gelangten tiber eingebau- 7,045 L Y Estelter
te Bauaufziige nach oben zu den Arbeitsbithnen. Im
fertigen Turmschaft sind drei Aufziige, die Evaku- 3
ierungstreppe und alle Leitungen untergebracht. Bei i
der Kugel entschieden sich die Ingenieure fiir eine B e Toaat
einschalige Stahl-Skelett-Konstruktion. Am Boden e et
wurde zunichst das tragende Stahlgeriist der Kugel -
vorgefertigt. Mit einem Montagekran wurden die
einzelnen Stahlsegmente der Turmkugel heraufbefor- Y
dert. Sie wurden an der ringférmigen Plattform befes- Schachttreppe
tigt und bilden den Abschluss des Betonschaftes. Die
Kugel wurde an Zugbéndern aufgehingt und die An-
tenne aus einzelnen Segmenten zusammengesetzt. ?:E?mm
Die Betonfaltdidcher mit 30 Prozent Neigung bzw.
Steigung, sind das Markanteste an der FuBumbauung.
Thre Spitzen laufen 30 Zentimeter iiber dem Boden A asiling
schwebend aus und ragen, 15 bis 21 Meter weit, in

den umliegenden Raum. Die Fuumbauung ist in drei
zweigeschossige Bauten unterteilt und beinhaltet den
Eingangspavillon und jeweils einen Pavillon, fiir gas-
tronomische Einrichtungen und Systemgastronomie
genutzt; das Obergeschoss bietet Raum fiir Ausstel-
lungen. Das Betonfaltdach mit der einladenden Ges-
te, verbindet den Turm mit dem Stadtraum.

Quellen:

‘ _ T
'\-_-rl \ \ " ..I'i'\ \ I - l:
23 \ AT
Peter Jacobs/Thomas Kupfermann, Das Buch vom o JNE % g | ""
Fernsehturm, Eulenspiegelverlag, Berlin, 2009 5

http://de.wikipedia.org/wiki/Berliner Fernsehturm E
http://www.tv-turm.de Aussichtsplattform mit Treppe zum Telecafé

Ly
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Perspektive

Lloyd‘s of London

Architekt: Richard Rogers
Ort: London
Planung und Fertigstellung: 1978-1986
Funktion: Biirogebidude
Hohe: 76 Meter
Geschosse: 6-14

Material: Glas und Stahl

Lloyd*s ist eine Vereinigung englischer Privatver-
sicherungsunternechmen. Sie betreiben boérsendhnli-
che Versicherungsgeschifte.

Ein Palast aus Glas und Stahl', eine ,,Bohrinsel*
oder sogar eine gigantische Kaffeemaschine*: dies
sind Metaphern fiir das Versicherungsgebiude. Die
Gebdudestruktur von Lloyd‘s of London ist hierar-
chisch geordnet. Das rechteckige Atrium bildet das
Zentrum, um das sich die Stockwerke, hoher im Nor-
den, tiefer im Siiden, gruppieren. An der Auflenfas-
sade sind die VertikalerschlieBungselemente sowie
haustechnische Elemente verlegt. Die Versorgungs-
tiirme ordnen sich den Geschossen unter und die Ge-
schosse dem Atrium.

Der Architekt Richard Rogers entwarf das Gebau-
de fiir Lloyd‘s und in einem Zeitraum von 1978 bis
1986 wurde es errichtet. In der Draufsicht verrédt uns
der Bau nichts von der unterschiedlichen Anzahl der
Stockwerke, die sich um das zentrale Atrium gruppie-
ren. Erst das Gebédudeprofil ldasst uns erkennen, dass
sich die Stockwerke im Norden hoher staffeln als im
Stiden. Lloyd‘s of London ist rund 76 Meter hoch und
besitzt sechs bis vierzehn Geschosse, der Grundriss
ist 70 Meter mal 40 Meter grofl mit einer Geschoss-
hohe von insgesamt 4,5 Meter.

Das Besondere an Lloyd‘s of London ist, dass die
Verlegung der Versorgungstiirme an die Au3enfassa-
de das Maximum an Flexibilitdt bei der Aufteilung
der Grundfliche ermdglicht und die Wartung der
schnell veralteten Bauteile der haustechnischen Sys-
teme erleichtert.

So blieb der Architekt Richard Rogers (...) in sei-
ner Linie treu und kehrt bei Lloyd's of London wieder
einmal das Innere nach aufen.’

Das Gebdude galt als innovativ, weil Versor-
gungsleitung, Treppen und Lifte nach auBlen sicht-
bar verlegt wurden. Der Komplex besteht aus einen
zentralen rechteckigen Platz, um welchen sich sechs
selbststindige Funktionstiirme erschlieBen, davon
sind drei Haupttiirme und drei Versorgungstiirme.
Diese externen Tiirme beinhalten Aufziige und Dach-
krine, Versorgungssysteme und Entsorgungssysteme
wie Liiftungskanile, Leitungssysteme und Toiletten.

Das Gebidude weist einen variablen Innenraum auf,
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der Grundriss ist mit Hilfe eines konstruktiven Fla-
chenrasters von 1,8 Meter gegliedert und bildet ein
rechteckiges, durchgehend offenes Erdgeschoss mit
einer Hohe von 7,5 Meter, darin ein zentraler, 80 Me-
ter hohes, verglastes Atrium mit einer Lichtkuppel.
Dieses wird tiber die gesamte Hohe von Rundstiitzen
aus Beton begleitet und sie dienen als Hauptstiitzen
fiir das runde Stahlgertiist der Lichtkuppel. An der Au-
Benfassade sind die Rundstiitzen in einem Raster von
18 Meter angeordnet. Alle Verkleidungsplatten und
Detailverbindungen sind aus rostfreiem Stahl.

Die Verglasung ist eine technische Wand, die nicht
nur Wind und Regen abhilt, sondern auch als Luft-
schleuse und Dammung dient.

Quellen:

1 http://www.wissen.de/wde/generator/
wissen/ressorts/reisen/reisefuechrer/london/
index,page=1645666.html

2 http://deu.archinform.net/projekte/2731.htm

3 http://www.wissen.de/wde/generator/
wissen/ressorts/reisen/reisefuechrer/london/
index,page=1645666.html

http://de.wikipedia.org/wiki/Lloyd’s of London
http://deu.archinform.net/projekte/2731.htm
http://www.Whoswho.de/templ/te_bio.
php?PID=1449&RID=1
http://www.wissen.de/wde/generator/wissen/ressorts/
reisen/reisefuehrer/london/index,page=1645666.html
Kennth Powell, Richard Rogers: Architecture of the
future, 2006. Birkhiduser-Publishers for Architecture,
2006

Kennth Powell, Lloyd‘s Building: Richard Rogers
Partnership, Phaidon, London/New York, 2001
Thomas Steiner, Architektur: Ein Plddoyer fiir die
Moderne, Campus Verlag, Frankfurt/New York,

1993

25

- — [,
T ul 1 e ._E T
|
Eml
ns - ———
=
| T
| £
y Ll _ | | S |
:F_'_‘ ¥ 1 Bt e it
(= i |
""*.._ T T
= {i 4 ¢ 1
[T Tommgo ol |
I i 3 p
Schnitt

Grundriss




Jacob von Zengen

Caplutta Sogn Benedetg
Architekten: Peter & Annalisa Zumthor
Standort: Schweiz, Graubiinden,

Sumvitg, San Benedetg

Gebdudetyp: Kapelle
Planung und Bauzeit: 1985-1988!
Bauherren: Benediktinerabtei Disentis
Konfession: rém. katholisch
Grundfliche: 67,3m?
Sitzplitze: 40?

Die Caplutta Sogn Benedetg des Architekten Peer
Zumthor gilt in Fachkreisen als beispielhaft fiir die
Auseinandersetzung zwischen Christentum und Mo-
derne’.

An derselben Stelle im Graubiindischen San Be-
nedetg stand bereits seit Mitte des 12. Jahrhunderts
eine Kapelle*, die allerdings in den 1980er Jahren von
einer Lawine zerstort wurde. Darauthin wurde ein
Architekturwettbewerb initiiert, den Peter Zumthor
gewann.’

Die Kapelle hat im Grundriss die Form eines Trop-
5 fens. Von der Talseite aus kommend, ist allerdings nur
Zumthor/Zumthor, S. 25, Abb. 2 der runde hintere Teil dieses Tropfens sichtbar, was
dem Gebidude die Aura eines starken Bollwerks gibt.
Betrachtet man die Kapelle hingegen von der Berg-
seite, ist die sich nach vorne verjiingende Tropfen-
form wieder klar erkennbar.

Der Eingang gliedert sich perfekt in diese Form
ein, indem er nicht durch die Spitze des Tropfens ver-
lauft. Leicht rechts neben der Spitze gelegen, fiihrt er
gerade von West nach Ost in den Altarraum hinein.

Durch die unebene graue Oberfliche der Larchen-
schindelfassade passt sich das Gebdude zwar in den
schroffen Felshintergrund ein, hebt sich aber dennoch
durch die Form vom ihm ab.

Der abgeschrigte Betonsockel vermittelt den Ein-
druck, dass das tropfenformigen Gebdude aus dem
Hang herauswichst, verwurzelt wie ein Baum.®

Betritt man die Kapelle, so wird man von Gebor-
genheit und Ruhe umfangen. Diese Empfindung wird
durch die diffuse Beleuchtung unterstiitzt, die das
Sonnenlicht nur durch indirekte Oberlichter einlésst,
dabei aber die Umwelt ausschlief3t.

Der Boden ist zwischen den Stiitzen aufgehidngt
und gibt bei jedem Schritt leicht nach. Die runden
Winde und der schwebende FuBBboden machen den
Raum weniger greifbar. Auch das sichtbare Stinder-
werk, das die Einheitlichkeit der Wandfliche auf-
16st, unterstiitzt diesen Eindruck. Die Stiitzen wirken
gleichzeitig wandbildend, was besonders beim Blick
Furer; S. 30, Abb. 3 T vom Altar in Richtung Tiir auffillt. Durch die Run-
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dung der Wand versetzen sich die Stiitzen in der Pers-
pektive Stiick fiir Stiick nach vorn. Fiir den Betrachter
entsteht so die Impression einer geschlossene Wand
aus Stiitzen. Dieser Effekt wird verstirkt, indem die
Stiitenzreihe auch am Ubergang zum Eingang fort-
lauft und nicht durch diesen sichtbar unterbrochen
wird. Der Riemenboden fiihrt nur bis an die Sténder
und nicht bis an die Schindelwand, so dass eine klare
Trennung zwischen Boden und Wand entsteht.”

Die Decke besteht aus einer Sparrenkonstruktion,
die auf den 37 Stiitzen ruht und wie ein schwebender
Baldachin das Gebéude schlieit.® Diese Konstruktion
erinnert klar an einen Bootsrumpf. Das bestétigt auch
der Architekt: Wer die Kappelle betritt, verldsst den
festen Grund und steigt in den holzernen Korper wie
in ein Boot.’

Betrachtet man das Gebédude insgesamt, ldsst sich
die Umsetzung von christlichen Werten und Glau-
bensinhalten im Gebdude erahnen. Die Aufenan-
sicht vom Tal kommend auf die Kapelle vermittelt
den Eindruck eines Wehrturms. Der (protestantische)
Liedvers ,,Ein feste Burg ist unser Gott* manifestiert
sich hier anschaulich im Gebéude.

Der Innenraum hingegen hebt diesen Bollwerkcha-
rakter auf. Er schliet die AuBBenwelt aus und vermit-
telt durch die Beleuchtung und die warmen Farbtone
des Holzes Geborgenheit. Gott hilt sinnbildlich sei-
ne schiitzende Hand tiber den Betenden. Der leicht
schwingende Fulboden sowie die Deckenuntersicht
erinnern wiederum an den Innenraum eines Schiffes:
der Glaube tragt den Glaubigen tiber das Wasser.

Trotz der implizierten christlichen Allegorien, die
sich in der Formensprache des Gebdudes festmachen
lassen, ist die Caplutta Sogn Benedegt keine typische
katholische Kapelle. Sie hat nichts Pompdoses an sich,
es gibt keinerlei Schmuck. Lediglich ein schlichtes
Kruzifix auf dem ebenso schlichten Altar weist auf
den Bestimmungszweck des Gebdudes hin.

Die Caplutta Sogn Benedetg von Peter Zumthor ist
eine aullergewohnliche Interpretation einer Kapelle.
Einerseits modern und sich bewusst vom traditionel-
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len Kirchenbau absetzend,'’ greift sie andererseits
doch Elemente der christlichen Kirchentradition auf
und spiegelt die christliche Glaubenserfahrung in be-
eindruckender Weise wider.

Furer, S. 33, Abb. 14

Quellen:

1 Vgl. http://deu.archinform.net/
projekte/2563 .htm, letzter Zugriff:
14.02.2010.

2 Vgl. Peter Zumthor, Hauser 1979-1997,
Birkhiuser, Basel/Boston/Berlin, 1999,
S. 94

3 René S. Furer, Untergewichtig, aber hoch
rangig in: Archithese 6 (1990), S. 29-33,
S. 33

4 Vgl. http://deu.archinform.net/
projekte/2563 .htm, letzter Zugriff:
14.02.2010

5 Vgl. Furer, S. 29

6 Vgl. Furer, S.30-31; Siehe auch: Peter

Zumthor/Annalisa Zumthor, Die Verwandt-
schaft der Formen in: Werk, Bauen+Wohnen
4(1989), S. 24-31, S. 30

7 Zumthor/Zumthor, S.30

8 Zumthor/Zumthor, S. 30

9 Zumthor/Zumthor, S. 30

10 Vgl. Zumthor/Zumthor, S. 29

Rudolf Stegers (Hg.), Entwurfsatlas Sakralbauten,
Zumthor/Zumthor, S.29 Abb.7 Birkh&user-Verlag, Berlin, 2008
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Therme Vals

Therme Vals
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Osten, Griindach
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Therme Vals
Architekt: Peter Zumthor
Fertigstellung: 1996
Standort: 7132 Vals/GR Schweiz
Gebdudetyp: Thermalbad
Bauherr: Die Gesellschaft Hotel und

Thermalbad AG (Hoteba)

Der 1986 mittels Wettbewerb entschiedene Neubau
einer Therme im Kurort Vals wurde im Jahre 1996
fertiggestellt und bereits zwei Jahre spéter vom ,,Kan-
ton Graubiinden® unter Denkmalschutz gestellt.

Geplant wurde ein einfacher, solitdrer Baukorper,
der sich horizontal in die bergige Landschaft einfiigt.
Eine monolithische Hangbebauung in Form eines
Riegels, der quer aus dem Berg herauszuwachsen
scheint. Die Ausrichtung des Koérpers wurde ldngs in
Ost/West Richtung gewéhlt, sodass die zweigeschos-
sige Nordfassade in das Tal zeigt und die Stidfassade
die Erweiterung des Berges zu sein scheint.

Die mittig eingeschnittene Ostfassade bildet den
Raum fiir das Auflenbad, stort aber aufgrund der drei-
seitigen UmschlieBung nicht die Grundform des Rie-
gels. Auf der gegeniiberliegenden Westseite wurde
der Eingangsbereich geplant.

Insgesamt besteht das Gebdude aus sehr wenigen,
wohl gewihlten Materialien. Im AuBlen- wie im In-
neren wurde fast ausschlieBlich der heimische Val-
ser- Quarzit verwendet. Dieser Naturstein, der nur
wenige Kilometer entfernt gebrochen wird, macht die
Therme zu einem Teil der Landschaft. Das langliche
Format der Steine unterstreicht zudem die Horizon-
talitdt des Gebdudes und gibt ihm eine ruhige, aber
abwechslungsreiche Gestalt. Neben dem Naturstein
prigen grofformatige Offnungen in quadratischer
Form das Fassadenbild der Therme. So wird das sub-
trahieren von kleineren Blocken aus einem gréBeren
Ganzen als Entwurfsprinzip erkennbar. Die schwar-
zen Stahlrahmen der kleineren quadratischen Fenster
sind bindig mit der Fassade ausgebildet, sodass die
Flachigkeit des Korpers unterstrichen wird. Das du-
Bere Bild der Therme wird auch im Innenraum fortge-
setzt, dieser besticht durch die Reduzierung der Ma-
terialien und der wohldurchdachten Inszenierung der
Raumatmosphéren. Der Bezug zu einer Jahrhunderte
alten Badekultur und die Bedeutung des Badens und
des Reinigens in der ganzen Welt, vor allem aber die
in der morgenlédndischen Kultur des Orients, wird im
Innenraum der Therme erkennbar.

So wollte der Architekt ,,Atmosphéren entwerfen®.
Sehen, fithlen, schmecken und sogar héren soll man
die in Szene gesetzten Rdume.
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Der Innenraum der Therme erstreckt sich iiber drei
Ebenen. Hier wurde wie schon im Aufenraum das
subtraktive Prinzip angewandt, zudem bildet das sub-
trahierte, eine miandrierende Verkehrs- und Erschlie-
Bungsflache. Die tibriggebliebenen Blocke sind mas-
siv tragende Teile oder bilden ausgehohlt die privaten
intimeren Zonen der Therme. Die GroBe der Blocke
ist jeweils der Funktion zugeschrieben. So ergeben
sich individuelle Bereiche von hinten nach vorne auf-
gelost. Peter Zumthor spricht von einer ,,windmiih-
lenartigen Anordnung der Rdume mit einem Geflecht
zur ErschlieBung dazwischen®. Technik-, Badeebene
und Therapieebene sind geschossig getrennt.

Farben, Lichtschlitze und Materialien geben dem
Innenraum jeweils die gewollte Stimmung und At-
mosphire. So gibt es Raume, die Stimmungen her-
vorrufen oder bewusst alles andere ausblenden, um
nur fiir sich zu wirken.

So verstédrken zum Beispiel im Feuerbad die einge-
farbten rote Wénde zusitzlich das Gefiihl von Wiarme
in dem ohnehin schon 42 C° warmen Wasser. Blaue
Wiinde sollen im Kaltbad die Temperatur des Wassers
verstiarken. In der Badeebene sind das Dampfbad, das
Klagbad, das Kaltbad, das Bliitenbad, das Feuerbad,
das Auflenbad und das Zentralbad zu finden.

Die Therapieebene im Obergeschoss ist im Gegen-
satz zu der Badeebene insgesamt geschlossener, hier
hat der Besucher die Moglichkeit fiir Bewegungs-
und Medizinbader, Massagen, und Therapien.

Die hiesige Bedeutung der Quelle, die wohltuende
dulere Anwendung und die heilende innere Anwen-
dung des Quellwassers bleibt bis heute neben der Ar-
chitektur der Therme ein wirksamer Publikumsmag-
net in der ,,Valser” Schweiz.

Quellen:

Helene Binet, Atmosphéren, BirkhiduserVerlag, 2006
Helene Binet, Peter Zumthor Therme Vals, Schei-
degger und Spiess, 2006

Bilder:
www.archicentral.com
www.creativeclass.com
www.upload.wikimedia.org
www.ferien-vals.ch
www.paraway.ch
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Bahnhof Lyon Saint-Exupéry TGV

Architekt:  Santiago Calatrava Valls

Ort: F/Rohne-Alpes
Departement 69
Satolas-et-Bonce

Bauzeit: 1989-1994

Bauherr: SNCF

Verwendung: Bahnhof

A S
Siid-West-Ansicht

Der Architekt Santiago Calatrava Valls ging aus
einem international ausgeschriebenen Architektur-
wettbewerb von 1987 fir den TGV-Bahnhof Lyon-
Saint-Exupéry als Sieger hervor. Der Bahnhof sollte
als Verkehrsknotenpunkt zwischen dem neuen TGV-
Netz, dem Flughafen Lyon-Saint-Exupéry aus dem
Jahr 1968 und der Autobahn dienen. Gewiinscht wur-
de ein unverwechselbares, monumentales Bauwerk,
das ein Signal fiir die ganze Region Roéhne-Alpes
darstellt.

Trotz seiner Ahnlichkeit in Form eines zum Flug
ansetzenden Vogels mit ausgebreiteten Schwingen,
steht der Entwurf des 5600m? grolen Bahnhofs in
einem engeren Bezug zu Calatravas Skulpturen. Die
Gestalt des Bahnhofs hatte der Architekt schon zehn
Jahre zuvor entwickelt, die kein Vogel, sondern ein
Auge symbolisiert.

Calatrava ist bekannt fiir seine Briicken, hier nun
galt es die Bahngleise zu iiberwinden. Wie ein Ring
umfasst es die Eisenbahnstrecke auf beiden Seiten.
Der Gebdudekomplex setzt sich aus drei unterschied-
lichen Elementen zusammen: die Eingangshalle mit
den Dienstleistungszentren, die von der Lage wie
vom Volumen her das Zentrum bildet, das Gebiet
der Gleise und die aufgehidngte Verbindungsgalerie
zum Flughafen. Hierbei ibernahm Calatrava die An-
ordnung des Flughafens vom Architekten Guillaume
Gillet, bestehend aus einem Hauptgebdude und zwei
tieferen Seitenfliigeln.

hnhof und Flughafen Das herausragendste Merkmal des Bahnhofs ist
TS ~ - W die 120 Meter lange, 100 Meter breite und 40 Meter

& ? - L : hohe im Grundriss dreieckige Halle mit ihrer 1300
Tonnen schweren Dachkonstruktion. Sie wird durch
W-férmigen Stahlbégen iiber eine Spannweite von
100 Meter getragen, die an ihren Eckpunkten auf Be-
tonsockeln verankert sind. Die Nord- und Siidfassade
sind vollflachig verglast.

Der Eingang zur Halle befindet sich unter den zu-
sammenlaufenden Stahlbdgen im Westen. Die Halle
ist auf zwei Ebenen organisiert, die untereinander
durch Rolltreppen miteinander verbunden sind. Im

j N R [y Erdgeschoss liegen die Dienstleistungszentren der
Innenansicht der El'ngangshal;e ] Bahn und einigen Check-Ins des Flughafens. In der
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oberen Ebene befinden sich zwei vorkragende Balko-
ne und ein Aufenthalts- und Restaurantbereich.

Die Gleiszone ist 500 Meter lang und 53 Meter breit
und duBerlich an der Uberdachung aus Trapezblech
zu erkennen. Sie wird von Zugéngen zum Flughafen
gegliedert, wirkt optisch nicht so auffillig und ver-
lauft im rechten Winkel zur Halle. Der Gleisbereich
ist auf zwei Ebenen gegliedert. Im unteren Bereich
liegen die Gleise — zwei zentral in einem Tunnel fiir
die Hochgeschwindigkeitsstrecken und vier seitliche
Gleise mit Bahnsteigen, die untereinander durch ei-
nen Ubergang iiber dem Dach verbunden sind. Der
gesamte Bereich wurde mit weilem Sichtbeton aus-
gefuihrt. Die Struktur wird von Bégen definiert, die in
einem Abstand von 9,35 Meter — der Standardlénge
von Eisenbahnwaggons — auf geneigten Y-formigen
Stiitzen ruhen. Diese haben den Symbolgehalt von
Menschen die breitbeinig die schwere Last auf ihren
Schultern tragen. Es verdeutlicht wieder Calatravas
Ansatz, die Grenzen von Skulptur und Architektur
tiberwinden zu wollen. Seine Bauwerke zeigen Paral-
lelen zu natiirlichen, organischen Strukturen auf und
scheinen sich in Licht und Schatten aufzuldsen.

Die 180 Meter lange Briicke, die den Bahnhof mit
dem Flughafen verbindet, besteht aus Stahl und Glas
und ruht auf drei Punkten.

Quellen:

B. Lemoine, Frankreich 20. Jahrhundert, Birkhduser
Verlag, 2000

S. Polonyi, A. Brandt, F. Kind-Barkauskas, B. Kauh-
sen, Beton Atlas — Entwerfen mit Stahlbeton im
Hochbau, Bahnhof in Lyon, Frankreich,

Birkhéuser Verlag, 2002

Philip Jodidio, Santiago Calatrava, Taschen Verlag,
2001
http://de.wikipedia.org/wiki/Bahnhof Lyon-Saint-
Exupéry TGV

Schnitt
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,Urhaus unter schwebendem Dach*

Architekt:  Heinz Bienefeld

Bauherr: Eheleute Babanek

Adresse: Donatusstra3e 4, 50321 Briihl
Bauzeit: 1992-1995

Gebdudetyp: Einfamilienhaus

In Briihl, in einer kleinen Wohnsiedlung an der
Donatusstralle, befindet sich das Haus der Eheleute
Babanek. Dem Betrachter des Gebdudes wird auf den
ersten Blick bewusst, dass sich dieses Haus durch sei-
ne auffillige Bauweise von den angrenzenden Wohn-
gebauden unterscheidet. Es steht zwar in Beziehung
zum Archetypus Haus und dessen klaren Umrissen,
zeigt sich optisch aber leicht verdndert.

Die Klinkerfassade, von der Stra3enseite aus gese-
hen, ldsst das Wohnobjekt dullerst massiv und robust
erscheinen. Dazu steht im Kontrast die transparente
Glaskonstruktion oberhalb der Klinkerfassade sowie
der gesamten Glasfassade auf der Riickseite des Ge-
baudes. So entsteht der Eindruck eines schwebenden
Daches. Durch die auf der einen Seite massive und
auf der anderen Seite duflerst transparente Bauweise
wurden hier ein Massivbau und ein Gliederbau ver-
eint. Das Haus prisentiert sich von der Strafenseite
wie eine Festung, 6ffnet sich aber auf der Riickseite
durch die Glasfassade zum Garten.

Die in der Umgebung vertrauten Materialien und
Formen, wie die vorhandenen Klinker, Glas, Sattel-
dach und die groBe Lochfassade wurden zu einem
neuen Wohnhaus gestaltet. Der Farbton des Ziegel-
brandes erinnert durch seine UnregelméaBigkeiten an
Wandmalerei. Durch das Fugenbild und die vertikal
angelegten Klinker {iber den Offnungen verstirkt sich
zusitzlich die Wirkung der robusten Fassade.

Das von 14 schlanken Metallstiitzen getragene
Dach schwebt in der Ansicht férmlich tiber dem flinf-
zig Zentimeter dicken Mauerwerk. Zu der sehr mas-
siven Aussenwand sagte Bienefeld: Wenn die Wiin-
de kein Eigengewicht haben, wenn man ihnen die
Massivitdt nicht ansieht, wenn Masse Standfestigkeit
nur suggeriert, dann sind das fiir mich keine Wiéinde
(Zitat, Heinz Bienefeld-Bauten und Projekte, Walter
Konig).

Betrachtet man die Giebelseiten des Baukorpers,
erkennt man eine Abstufung der Klinkerfassade. Die-
ser Riicksprung des ersten Obergeschosses war erfor-
derlich, um die Rdume mit einem galerieartigen Gang
zu erschliefen. An den beiden Giebelseiten lehnt sich
das Glas an den einstufigen Baukorper. Von dort aus
lauft es zu den beiden Hauptfassaden (Nord und Siid).
Die Nordseite zeigt sich dann als zweigeschossige
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Glasfassade. Ihr gegeniiber liegt der massive Klin-
kerbau, dort zeigt sich das Glas als schmales Fens-
terband zwischen Wand und Dach. Durch die umlau-
fende Glasfassade entsteht der Eindruck, dass dieses
asymmetrische Satteldach schwebt.

Der Grundriss im Erdgeschoss des Hauses Baba-
nek teilt sich auf in Wohnhalle (mit Haupterschlie-
Bung), Kiiche und Hausbibliothek. Diese Raume
werden durch eine gro3e ErschlieBungsfliche auf3er-
halb des festen Klinkerbaus erschlossen. Von hier aus
fiihren eine filigrane Stahltreppe zum 1.0bergeschoss
und eine Tir zum Garten. Dieser gesamte Bereich
wirkt wie eine Art Wintergarten und ist von der Do-
natusstrale nicht einzusehen. Die Nutzridume sind
von Giebelseite zu Giebelseite einfach und ohne ir-
gendeinen Versatz hintereinander angelegt. Architekt
und Kritiker sprechen von einem total vereinfachten
Grundriss (Heinz Bienefeld-Bauten und Projekte,
Walter Konig).

Im Obergeschoss befinden sich drei Kinderzimmer
und ein Badezimmer. Das gesamte zweite Oberge-
schoss beherbergt die Elternraume. Von Geschoss zu
Geschoss nimmt die Nutzfliche um die Gré8e der Er-
schlieBungsflache ab.

Grundsitzlich gilt fir Erdgeschoss und 1. Oberge-
schoss: Verldsst man ein Zimmer, so tritt man direkt
in den Wintergarten und erhilt so einen unverbauten
Blick in den Garten. Man geht sprichwortlich aus
dem Haus vor das Haus (Heinz Bienefeld-Bauten und
Projekte, Walter Konig). Dieser groB3ziigig geplante
Wintergarten wird nicht als gezwungene Erschlie-
Bungsfliche wahrgenommen, sondern als Erlebnis im
Haus.

Abends im Dunkeln, beim Blick aus dem Garten
aufden von innen beleuchteten Baukorper, scheint die
Glasfassade aufgelost. Es zeigt sich der reine Wohn-
bereich. Es entsteht der Eindruck, als wire der Korper
in einem Schaufenster ausgestellt. Die Materialien
Glas und Klinker zeigen sich klar ihrer Funktion zu-
geteilt, z.B. das Glas umschlieit die ErschlieBungs-
flichen und der Stein beherbergt den Wohnraum. Zu-
sammen gesehen sind sie aber die typische Form des
Hauses... das Urhaus. Dieses Ur-Haus inszeniert ge-
radezu seine Bestandteile und zeigt sich als das was
es ist (Heinz Bienefeld-Bauten und Projekte, Walter
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Konig).

Bienefeld wollte mit diesem Bau den deutlichen
Bezug zur antiken Baukunst darstellen und das in ei-
ner modernen, zeitgeméBen Art. Gepragt ist der Bau-
stil aber auch an seine unmittelbare Umgebung. Im
Bauvorhaben Babanek ist das Zusammenspiel zwi-
schen Stiitzenraster der Glasfassade und der an den
Garten angrenzenden Baumreihe seine Inspirations-
quelle. Diese moderne, aber auch auf das Urhaus be-
zogene einfache Klarheit beschreibt Bienefeld in sei-
nem eigenen Werkbericht folgendermalien: der Bau
stellt die strengste architektonische Ordnung dar, die
maoglich ist (Zitat, Heinz Bienefeld-Bauten und Pro-
jekte, Walter Konig). Ein weiterer bedeutsamer Satz
von Heinz Bienefeld, der seine architektonische Bau-
weise unterstreicht lautet: Form ist alles Funktion ist
nichts (Zitat, Heinz Bienefeld-Bauten und Projekte,
Walter Konig). Dieser Satz zieht sich wie ein roter
Faden durch das Haus Babanek. Es beginnt beim
Eingangsbereich und endet bei der Raumaufteilung.
Alles lehnt sich an eine sehr gelungene Komposition,
ist aber in der Funktion nicht unbedingt die klarste
Losung.

Bienefeld zeichnete bis zu 1500 Detail-Pléne fiir
ein Bauvorhaben. Er lie} jedes Detail einzeln anferti-
gen und schuf so immer ein Unikat. Daraus resultier-
ten allerdings lange Bauzeiten und hohe Baukosten.
Bienefeld baute 30 Privathduser und fiinf Kirchen. Er
wurde erst nach seinem Tod tiberregional bekannt.

Quellen:

http://www.ar.fh-koeln.de/projekte/archf /koeln/
architek/bienefel/baban-01.html

Manfred Speidel/Sebastian Legge, Heinz Bienefeld:
Bauten und Projekte, Konig, Koln, 1991; Projekt
Haus Babanek
http://de.wikipedia.org/wiki/Heinz_Bienefeld
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NORD/LB in Hannover

Vorgabe der NORD/LB fiir den Entwurf war, die
einzelnen Zweigstellen in Hannover (insgesamt 16),
an einem Standort zu konzentrieren und fiir 1500
Beschiftigte ansprechende Arbeitsplitze zu schaf-
fen. Strikte Monofunktionalitidt des Neubaus sollte
aufgrund seiner stddtebaulichen Lage zwischen In-
nenstadt und Wohngebiet vermieden werden und mit
Transparenz und Leichtigkeit, sowie durch Implikati-
on offentlicher Nutzungen, im Erdgeschoss und in ei-
nem Innenhof, wie z.B. mit der Gastronomie, attraktiv
Foto des Entwurfsmodells nach auflen getragen werden. Das neue Gebiude der
Bildnachweis: Buch NORD/LB Hannover Norddeutschen Landesbank in Hannover, entworfen
Behnisch, Behnisch & Parmer Seite 31 von dem Stuttgarter Architekturbiiro Behnisch, Beh-
nisch & Partner, ist das Ergebnis eines Realisierungs-
wettbewerbes aus dem Jahr 1996.

Das Erdgeschoss ist fiir die Offentlichkeit gestaltet
worden, um der Stadt ein Stiick Fldche zuriickzuge-
ben. Der Innenhof ist somit als ein Teil der Stadt zu
verstehen, der fiir alle Biirger zugénglich ist. Mit sei-
nen begriinten Déachern und den drei Wasserflachen
sorgt er fiir ein angenehmes Mikroklima. Das kom-
plette Erdgeschoss zum Friedrichswall ist durch ein
mannigfaltiges Gewerbeangebot geprigt.

An den Ecken entlang des Friedrichswalls bricht
das Bauwerk iiber drei Geschosse treppenartig auf
. und markiert damit Zugénge, die in das Blockinne-
N "ERTNIL | » - promwon re fithren. Von dieser Seite aus gelangt der Besucher

?"w:'.;" . g TR ; auch zum Haupteingang, der etwas weiter im Innen-

; ' hof liegt. Ein zweiter Eingang befindet sich auf der

gegeniiberliegenden Seite auf der sich auch die Tief-
garageneinfahrt fiir die Mitarbeiter befindet.
Foto NORD/LB Im Einvernehmen mit der Stadt Hannover war es
Bildnachweis: www.nordlb.de den Architekten moglich gewesen die umliegenden
Biirgersteige sowie den Platz des Theaters mit dem
gleichen Hartsandstein auszufithren wie die Boden
der ganzen Ladenzeile als auch die Bepflasterung
zum Innenhof.

Die mehrgeschossige Eingangshalle wird iiber eine
leicht ansteigende Bodenplatte erschlossen und ist
tiberdacht von einer bis zum fiinften Geschoss schrig-
gestellten Glasfassade. Eine dem Besucher dann emp-
fangende Freitreppe l4dt in die Obergeschosse ein, in
denen sich die bankinternen Raumlichkeiten befin-
den. Diesem Eingangsbereich ist sowohl ein Mitar-
beiterrestaurant, eine Cafeteria als auch ein Bereich
fiir Ausstellungen jeglicher Art zuzuordnen.Die drei
Wasserbecken sind zusammen mit dem Innenhof mit
Travertin-Natursteinplatten gepflastert worden. Wih-
rend kélterer Perioden besteht auch die Moglichkeit
die Wasserbecken stillzulegen, wodurch sich der be-
! gehbare Innenhof auch vergroBern 14ft.

Foto NORD/LB bei Nacht Die Grundrisse der Biiros sind vom Grofiraum- bis
Bildnachweis: www fotocommunity.de zum Kombibiiro gestaltet worden. Unterschiedliche
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Tiefen der Blockrandbebauung ermoglichen diese
Biirovielfalt. Die gesamte Blockrandbebauung wurde
zu den StraBenrdumen, aus Larmschutzgriinden und
der Unterbindung von einer tibermifigen Abgaszu-
fuhr des regen Autoverkehrs in die Biirordume, als
Doppelfassade ausgebildet. Frischluft erhalten die
Biiros hinter der Doppelfassade iiber Zuluftkanile,
die aus dem Innenhof unter der ersten Geschossdecke
zur Doppelfassade gefiihrt werden. Den Biirordumen
sind je nach Geschoss unterschiedliche Dachterrassen
vorgelagert. Das angenehme Mikroklima der Wasser-
flachen und der begriinten Décher gelangt hier gleich
in die inneren Bereiche. Hinter der Doppelfassade der
Blockrandbebauung sind die Mitarbeiterbiiros ange-
ordnet. Zum Hofinneren folgt ein Flur, der teilweise
durch Teekiichen und Sanitiranlagen gespalten wird,
bevor sich die meist groBeren Biiros zum Innenhof
angliedern. Von hier aus bietet sich den Mitarbeitern
ein atmosphirischer Ausblick auf die attraktive Au-
Benanlage. Um kiirzere Verbindungswege in den ho-
her liegenden Geschossen zu erhalten, wurden runde
Glasrohren zwischen der Blockrandbebauung und
dem Hochhaus geschaffen, die sich in der wirmeren
Jahreszeit sogar seitlich 6ffnen lassen, und im Winter
teils beheizt werden konnen.

Der neue Biirokomplex der NORD/LB Hanno-ver
befindet sich auf einer rechteckigen Fliche von 110m
x 150m. Alle vier Seiten zeigen sich den umgebenden
Stralenrdumen mit einer maximal sechsgeschossigen
Blockrandbebauung. Dabei nimmt jede Seite beziig-
lich der Hohe seines jeweiligen bereits bestehenden
Gegeniibers Bezug und fiigt sich dadurch optimal
in die stadtebaulichen Gegebenheiten ein. Gesdumt
wird dieses Grundstiick siidlich von einer 50er Jahre
Wohnbebauung und nérdlich zur Innenstadt von dem
mehrspurigen Friedrichswall. Ostlich ist es durch den
Maschpark und dem dahinterliegenden neuen Rat-
haus gefasst, westlich vom Theater am Aegi.

Mit eingebunden in die Blockrandbebauung an der
Seite zum Maschpark, ist ein altes Siemensgebdude
aus den zwanziger Jahren. Wegen seiner denkmalge-
schiitzten Fassade wurde es nicht abgerissen und wird
von der NORD/LB zu Weiterbildungszwecken ge-
nutzt. Auf der gegeniiberliegenden Seite zum Theater
musste siidlich des Grundstiicks noch auf ein bereits
bestehendes Umspannwerk Riicksicht genommen
werden. An dieser Stelle nimmt sich die Blockrand-
bebauung zum Hofinneren zuriick und integriert die-
sen Bestand optimal in das Geldnde mit ein.

Quelle:

Matina Flamme-Jasper, NORD/LB Hannover,
Behnisch, Behnisch & Partner, Hatje Cantz Verlag,
Hannover, 2002, Kap. 4
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Grundriss Erdgeschoss
Bildnachweis:
www.svea-bcs.de-web .cc/de/lon/dokumente/tab7 _803pdf
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Grundriss. 27.”0b.ergesch0ss
Bildnachweis: Buch NORD/LB Hannover
Behnisch, Behnisch & Partner Seite 83

Luftbild
Bildnachweis: www.nordlb.de
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Kolumba

Mitten in Koln, wenige Schritte von der FuB3gén-
gerzone entfernt, befindet sich das Didzesanmuseum
Kolumba von Peter Zumthor, der als Sieger aus dem
1997 vom Erzbistum Kd&ln ausgeschriebenen Wettbe-
werb hervorging. Der 2007 fertiggestellte Bau hat-
te laut Wettbewerb die Aufgabe, ein ,,Museum der
Nachdenklichkeit™ zu schaffen.

St. Kolumba war urspriinglich ein romanisches
Bauwerk, in der Spitgotik erweitert, das jedoch 1945
durch Bombenangriffe fast vollstindig zerstort wur-
de. 1950 errichtete Gottfried Bohm dort zu Ehren
einer geborgenen Marienstatue eine Kapelle  (Ma-
donna-in-den Triilmmern). Angrenzend an das Bau-
werk brachten spitere Ausgrabungen Uberreste von
Wohnhéusern aus romischer Zeit sowie Bauten aus
spateren Epochen zum Vorschein. Diese historischen
Schitze galt es, zusammen mit Kunst aus neuerer Zeit
unter einem Dach zu vereinen.

Ein heller Baukorper, dessen Grundform sich aus
dem Grundriss der gotischen Kirchenanlage erhebt,
beherbergt eine Ausstellung fiir moderne Kunst, ei-
nen Museumsgarten, eine Ausgrabungsstétte und eine
Kapelle. Auf den alten Mauerresten weitergebaut
liegt ein monolithischer Neubau, der nach oben hin
in Kuben verschiedener Hohen und Breiten ausléuft.

Der Eingang ist eher unauffillig, man konnte auch
an ihm vorbeilaufen, ohne es zu bemerken. Zweimal
um die Ecke gefiihrt schweift der Blick durch ein
grofes Fenster in den Innenhof, dahinter sichtbar ein
weill bekiester Museumsgarten, der frithere Kirch-
hof, mit lichten Bidumen bepflanzt und von Mauerres-
ten der alten Kirche umschlossen.

Insgesamt ist der Besucher auf sich allein gestellt,
es gibt keine vorgeschriebene Wegefiihrung. Es
wird ein hohes Mal} an Abwechslung geboten, jeder
Raumzuschnitt und jede Lichtdosierung ist anders.
Die Kunstwerke sind weder beschriftet noch gibt es
Erlduterungen, lediglich Namen und Entstehungsorte
sind in einem kleinen Heftchen zusammengefasst.

Fiir Zumthor steht die Stimmung im Vordergrund:
Fiir Zumthor zdhlen nicht die Bilder des Gebauten,
sondern alle sinnlich erfahrbaren Qualitdten: Ge-
wicht und Struktur der Materialien, die Masse und
Dichte des Gebauten, die Reflexe und Tastbarkeit sei-
ner Oberflichen, der Klang der Bewegungen in den
Réumen *

Im hinteren Teil des Erdgeschosses befinden sich
die archdologischen Ausgrabungen sowie die Ruinen
des Gotteshauses und die Bohm-Kapelle, die hier in
einem 12 Meter hohen und somit hochstem Raum des
Gebédudes Platz finden. Die Auflenwinde sind hier
teilweise auf Liicke gemauert und somit licht-und
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luftdurchlissig. Durch den punktuellen Einfall ent-
steht ein beschauliches Lichtspiel. Uber einen Steg
aus rotlichem Tropenholz wird man iiber die Funde
gefiihrt. Filigrane, weille Betonstiitzen, die aus den
Kostbarkeiten hervorragen, stiitzen den Raum, sind
aber eher unauffillig.

Die Bohm-Kapelle hat weiterhin ihren eigenen,
urspriinglichen Eingang. Durch das Einmauern der
Ausgrabungen bekommen die Glasfenster der Kapel-
le kein Licht mehr, was im Nachhinein auch vielfach
kritisiert wurde.

Im ersten Obergeschoss, das man iiber eine stei-
le Treppe erlangt, befinden sich das mit schwarzem
Samt ausgekleidete Armarium sowie ein Kabinett.
Im zweiten Obergeschoss reiht sich eine Gruppe von
Silen und Kabinetten um einen trapezformigen Mit-
telsaal. Jeweils zwei von ihnen, ein Kunstlichtkabi-
nett und ein Turmzimmer, sind zusammengeschaltet.
Einige sind kiinstlich belichtet, andere verfiigen iiber
grandiose Fensterflichen in voller Raumhohe und
breite, andere haben Oberlichter. Auferdem befindet
sich dort ein Lesezimmer.

Zumthor verwendet schlichte und sinnliche Mate-
rialien: Die Auflenfassaden besteht aus einem selbst
entwickelten weillgrauen, weitestgehend handge-
formten Ziegelstein aus dinischer Fabrikation, in ei-
nem aufergewohnlich flachem und langem Format.
Aus der Entfernung betrachtet wirkt er wie Sichtbe-
ton. Die Innenwénde sind aus Backstein, lehmver-
putz, in lichtgrau oder gelblich. Die Morteldecken
und -fuBboden in den Kabinetten sind mausgrau. In
den iibrigen Rdumen liegt leicht gesprenkelter, spie-
gelnder Terrazzo. Zwischen Boden und Wand ist
eine Schattenfuge gesetzt, die diese beiden Elemen-
te voneinander trennt. Die Farb- und Materialwahl
unterstiitzt ebenfalls das Konzept der Ruhe und der
Sinnlichkeit, der Unauffilligkeit: Ein stilles Museum,
Kontrapunkt zu heute tiblichen, laut gestikulierenden
Ausstellungshdiusern®
Zumthor vollzieht mit seinem Werk einen Para-
digmenwechsel in der Behandlung des historischen
Erbes*. Er stellt nicht alt und neu im Kontrast neben-
einander, wie es sonst iiblich ist, sondern verbindet
beide miteinander, ldsst sie miteinander verschmel-
zen.

Quellen:

1 Mono ohne -tonie, db deutsche bauzeitung,
Konradin Medien GmbH

2 Auratischer Uberbau, Bauwelt, Bauverlag
BV GmbH, Berlin 2007

3 Umnutzung, Ergéinzung, Sanierung,
Detail 11,2007, S. 149

4 GroBe Ziegelbauten, Baumeister 11/2007

B11, Callwey Verlag, S. 100
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Das Iberé Camargo Museum

Architekt: Alvaro Siza

Bauherr: Iberé Camargo Stiftung
Planungs- und Bauzeit: 1998 bis 2006
Eroffnung: 30. Mai 2008

Standort: Porto Alegre, Brasilien
Gebdudetyp: Museum

Wir befinden uns in Brasilien, in der Provinzhaupt-
stadt Porto Alegre. Dort in der ehemaligen portugie-
sischen Kolonie positioniert sich das weife von Alva-
ro Siza entworfene Museumsgebiude zu Fiiien eines
Hanges, riickwertig eingebettet in einem Baumbe-
stand. Der flache, teils durchschnittene Riegel, bildet
den Nebenfliigel und verschafft dem Komplex eine
parallele Ausrichtung zu der davor liegenden Straf3e
und dem dort hinter liegendem Flussufer des Guaiba.

Das vierstockige expressionistisch anmutende Ate-
liergebdude mit seiner nach aufien stark aufgerisse-
nen Hiille untermauert das Erscheinungsbild klar und
setzt sich so stark von seiner Umgebung ab. Dieses
Erscheinungsbild ldsst von auflen schon die Qualitit
des Innenraumes erahnen. Der Seitenfliigel ordnet
sich dieser Inszenierung durch seine einfache Form-
sprache klar unter. Diese Differenzierung vollzieht
sich auch im Innenraum. Im Seitenfliigel befinden
sich Werkstitten, die sich vom Keller- bis zum Erd-
geschoss erstrecken. AuBlerdem werden die Rédume
zum Beispiel als Lagerrdume, Horsdle und Verwal-
tungsbiiros genutzt. Desweiteren befindet sich eine
Caféteria im Erdgeschoss des Seitenfliigels.

Die Tiefgarage, von wo aus alle Nutzbereiche er-
schlossen werden, befindet sich unter der gesamten
Breite der Fahrbahn. Das Hauptgebidude beinhaltet
neun Ausstellungsrdaume, die iiber 400 Werke des
Kiinstlers Iberé Camargo beherbergen. Das von vor-
ne wellenformige Museum wird von der Straienseite
aus als eine Art Weiterfithrung des Felsens wahrge-
nommen. Die wenigen und sehr kleinen Fenster las-
sen vermuten, dass das Gebidude von innen dunkel
erscheint, jedoch wirkt es durch Dachfenster und ein
groBziigiges Atrium sehr hell.

Der Besucher betritt das Gebiude, in dem er unter
den ausladenden Erschliefungsarmen, die eine Art
unbedachtes Atrium bilden, hindurchgeht. Im Erdge-
schoss wird der Besucher von einer faszinierenden
Raumkomposition beeindruckt.

Die ausladenden ErschlieBungsarme erzeugen
durch ihre Hohenunterschiede und ihre tunnelarti-
gen Formen spannende Innenraumsituationen, die
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durch Lichtspiele der vereinzelten Fenster verstdrkt
werden. Zusitzlich zu den Fenstern an der Fassade
dringt Licht durch die Dachfenster ein. Durch das
strategisch genutzte Tageslicht, die fast ausschlieB3-
lich weilen Oberflichen im Inneren des Museums
und den karamellfarbenden HolzfuBboden entsteht in
den Ausstellungsraumen ein warmes Licht.

Das Museum wurde aus weillem Sichtbeton ge-
baut, was das Gebiude zeitlos wirken ldsst.

Alvaro Siza, 1933 in Porto-Matosinhos geboren,
gewann 1992 den Pritzker Architektur Preis und gilt
in Portugal als Hauptvertreter der Moderne. Er ist
bekannt dafiir, dass er bei seinen Entwiirfen und Pla-
nungen auf die Gegebenheiten von Landschaft und
Stadtumgebung eingeht.

Das Iberé Carmago Museum ist das erste Gebdu-
de Sizas, was in Brasilien gebaut wurde. Es entstand
eigens fiir die Kunstwerke Iberé Carmargos, der von
1914 bis 1994 lebte und als bedeutendster Expressio-
nist Brasiliens des letzten Jahrhunderts gilt.

Quellen:

www.arcspace.com
www.detail.de
www.archrecord.construction.com
www.minimalismi.com
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w Kapelle der Versohnung

Architekt: Peter Sassenroth
Rudolf Reitermann
Bauherr: evgl. Versohnungsgemeinde
Ort: Bernauer Straf3e
10115 Berlin
Bauzeit: April 1999 — September 2000

Baukosten: 785.000 €
Nutzflache: 180m?2

Aupenansicht Betrachtet man die Kapelle der Verséhnung zum
ersten Mal, so fillt einem zu allererst die, fiir ein
Gotteshaus ungewohnliche Form und Materialitit
auf. Nur ein grofles Kreuz auf der Fassade lésst er-
ahnen, welche Nutzung dieses Gebédude besitzt. Die
im Grundriss ovale Hiille besteht aus einer unbehan-
delten, senkrechten Holzverschalung, deren einzelne
Elemente jedoch mit einem Abstand voneinander an-
gebracht wurden. Die dadurch entstehende Transpa-
" ({1 renz, gibt einen schemenhaften Blick auf den Kern
des Gebédudes preis. Dieser wird durch eine 60cm
dicke und etwa sieben Meter hohe Stampflehmwand
gebildet, die ebenfalls einen ovalen Grundriss besitzt
HITH und den Gottesdienstraum beherbergt. Verbunden
it werden diese beiden, ineinander liegenden Baukorper
durch ein Flachdach, das mit Hilfe einer Holzkonst-

ruktion, beide Elemente iiberspannt.

Ein schlichtes Portal bildet den Eingang zur Ka-
pelle. Wird es durchschritten, gelangt man zunichst
in den halboffenen, als Foyer und Gemeinderaum ge-
nutzten Bereich zwischen Kern und Hiille. Mit der
massiv wirkenden Lehmwand auf der einen Seite und

Foyer und Gemeinderaum der leichten Holzwand auf der anderen Seite, bildet
sich hier ein Rundgang, der den gesamten Gottes-
dienstraum in der Mitte des Gebdudes umschlieft.
Dieser kann durch einen Windfang betreten werden,
der den endgiiltigen Ubergang von AuBen nach Innen
markiert. Durch die, fiir ein Gotteshaus ungewohn-
liche Materialitdt und die einfache Einrichtung, be-
sitzt der Hauptraum der Kapelle geradezu eine archa-
isch anmutende Ausstrahlung. Wie die unverkleidete
Wand, wurden der Altar und der FuBboden ebenfalls
aus Stampflehm gefertigt. Die schlichten Binke, auf
denen etwa 80 Personen Platz finden, und das Al-
tarbild bestehen jedoch aus Holz. Belichtet wird der
gesamte Raum ausschlieflich durch eine verglas-
te Offnung im Dach der Kapelle. Dadurch wird die
umschlieBende Lehmwand nur bei der Altarbildni-
sche und im Zugangsbereich des Gottesdienstraumes
durch den Windfang und der dariiber liegenden Or-
gelempore unterbrochen.

Wenn man sich mit der Kapelle der Versohnung
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und ihrer Geschichte beschiftigt, stoit man unwei-
gerlich auf das Schicksal der Versohnungskirche. Als
nach dem zweiten Weltkrieg das deutsche Reich in
Besatzungszonen eingeteilt und durch Grenzen von-
einander getrennt wurde, fiel auch Berlin, die ehema-
lige Reichshauptstadt, dieser Trennung zum Opfer.
Durch den Zusammenschluss, der von den Westalli-
ierten kontrollierten Zonen, entfielen die Grenzen in-
nerhalb Westdeutschlands. Allein die Trennung zum
sowjetischen Besatzungsgebiet, der spiteren Deutsch
Demokratischen Republik, blieb auf Geheil3 der so-
wjetischen Fiihrung bestehen. Im Zuge des Ausbaus
der Grenzanlage zwischen West- und Ostdeutsch-
land, wurde 1961 mit dem Bau der Berliner Mauer
begonnen. Dieses System der Grenzanlage wurde
im Laufe der Zeit erweitert. Dazu gehorte, dass nahe
an der Mauer stehende Gebidude, deren Bewohner
zwangsweise umgesiedelt waren, gesprengt wurden.
Auch die 1894 erbaute, nun von ihrer Gemeinde ab-
geschnittene Versohnungskirche befand sich auf der
etwa Zehn Meter breiten Sperrzone entlang der Gren-
ze. Das nun gemeindelose Gotteshaus wurde schlief3-
lich 1985 als eines der letzten verbliebenen Bauten
entlang der Berliner Mauer gesprengt.

Erst 1995, sechs Jahre nach der Maueroffnung, be-
kam die Gemeinde das Grundstiick der ehemaligen
Versohnungskirche zuriick. Jedoch mit der Auflage,
dieses Areal wieder der sakralen Nutzung zuzufiih-
ren. Die Berliner Architekten, Rudolf Reitermann und
Peter Sassenroth, wurden schlieSlich mit der Aufgabe
betraut, eine Kapelle zu entwerfen, die neben einer
spannungsvollen Architektur auch eine angemessene
Mahnung und Erinnerung an die Geschichte dieses
Ortes zu bieten hat.

Zunichst wurde das alte Fundament der zerstorten
Kirche wieder freigelegt und markiert. Um dem ehe-
maligem Baukorper Raum zu lassen, ist die neue Ka-
pelle auBermittig iiber ihnen angeordnet. Die Stellung
des Kerns der Kapelle, wird durch die urspriingliche
Lage des wiederentdeckten Altarbildes der Versoh-
nungskirche bestimmt, welches in der neuen Kapelle,
wieder exakt an der gleichen Stelle angeordnet wur-
de. Dabei wird nur der ehemalige Chorraum der Ver-
sohnungskirche von dem, bis zu 18,5m breiten Neu-
bau iiberdeckt. Der schlichte Altar der neuen Kapelle,
gibt die traditionelle, ostliche Hauptausrichtung des
Kerns vor. Durch eine Uberschneidung mit der Achse
der ehemaligen Kirche (sie orientierte sich an stidte-
baulichen Gegebenheiten), wird aus einer Kreisform,
der markante, ovale Gottesdienstraum. Die halboffe-
ne Hiille besitzt den gleichen, jedoch in der Mittel-
achse gespiegelten Grundriss.

Anfangs wurde Beton als Baumaterial des Kerns
von den Planern vorgesehen. Als Grundstoff zum
Bau der ehemaligen Grenzanlage, wurde diese Idee

Gottesdienstraum (Kern)

S

e ———

Verlauf der gh
ehem. Tod, i
und Berline, Masar esstreife

=T

|
=
2

of
B
3

F]
[}
-4
H
H

@p a!q)v_

Grundriss mit Achsenverlauf



Matthias Vorbeek

Bau der Kapelle

Beispiel des ehemaligen Grenzstreifens
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jedoch seitens der Bauherren wieder verworfen.
Da man jedoch nicht auf die massive Materialitit
von Beton verzichten wollte, musste ein gleichwer-
tiger Ersatz gefunden werden. Man einigte sich auf
Lehm in Stampfbauweise, der eine dhnliche Wirkung
besitzt und dazu noch eine fassettenreichere Oberfla-
che erzeugt. Fiir eine stirkere Verbundenheit mit dem
Vorgéngerbau, wurde als Zuschlag zum Lehm unter
anderem zerkleinertes Ziegelgranulat der Alten Kir-
che verwendet. Schichtweise wurde die Lehmmixtur
zwischen der gebogenen Schalung eingebracht und
mit Werkzeugen verdichtet.

Die Kapelle der Versohnung steht heute als Teil
eines Gedenkensembles an der Bernauer Strafle, zu
dem auch ein Dokumentationszentrum und eine Ge-
denkstitte zur Berliner Mauer zédhlen. Fiir die Besu-
cher ist sie ein Ort der Stille und Besinnung. Fiir die
Gemeinde eine bergende Hiille fiir Andachten und
Gottesdienste.

Quellen:

www.kapelle-versoehnung.de
www.dachverband-lehm.de
www.kirchbautag.de
www.kirche-versoehnung.de
www.berliner-mauer-dokumentationzentrum.de
http://de.wikipedia.org/wiki/Berliner_Mauer
www.art-in-berlin.de
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London Eye

Architeken: David Marks &
Julia Barfield

Bauzeit: 1999

Hohe: 135 m

Dauer einer Umdrehung: 30 Minuten

Durchmesser Rad: 121 m

Gondelmal: 8 m lang,
Durchmesser 4 m
32 Stiick

Baukosten: 75 Mio. brit. Pfund

(ca. 82.000.000 €)

Das London Eye wurde 1999 zur Jahrtausendwen-
de am Siidufer der Themse gebaut. Schrig gegeniiber
befindet sich das ,,House of Parlament” und der ge-
nannte Glockenturm ,,Big Ben®.

Der grofiziigige Blick iiber die Hauptstadt Eng-
lands, war eines der wichtigsten Argumente fiir den
Bau des Riesenrades. Dies sicherte auch die Ent-
scheidung, das Rad von der Landseite her nur an drei
Punkten mit seinem Standort in den Jubilee Garden
zu verbinden. Schnell wurde es zu einem Wahrzei-
chen der Stadt, denn die runde Form bildet einen
spannungsreichen Kontrast zu den Biiroblocks in ih-
rer Umgebung. Es handelt sich um ein freistehendes
Riesenrad. Das sichtbare Tragwerk besteht aus wei-
fem Rundstahlprofil. Am Auflenrahmen der Konst-
ruktion sind 32 Gondeln befestigt. Mit Hilfe von zwei
Stiitzen scheint das Rad iiber der Themse zu schwe-
ben.

Zwei Kabel mit je 60 Metern Linge, die im Beton-
fundament im Jubilee Garden verankert sind, schiit-
zen das Rad vor dem Umkippen. Ab einer bestimm-
ten Hohe erhilt der Besucher einen atemberaubenden
Ausblick tiber London. Bei freier Sicht kann man bis
zu 40 km weit schauen. Mit 135 Metern Hohe war es
bis 2004 das hochste Riesenrad der Welt.

Als sichtbares Wahrzeichen und Publikumsattrak-
tion vieler Jahrmérkte und Freizeitparks erfreut sich
das Riesenrad seit tiber 150 Jahren groB3er Beliebtheit.

Das von British Airways finanzierte Riesenrad
wird auch als Millenium Wheel bezeichnet.

Zusammen mit der British Airways wurde das Rad
von dem Architekten Ehepaar David

Marks und Julia Barfield entworfen. Die ersten Pla-
ne dazu hatte das Architektenteam 1993 erfasst, als
die Sunday Times und die Architecture Foundation
in London einen Wettbewerb ausschrieben. Es wurde
nach einem Bauwerk zur Feier der Jahrtausendwende
gesucht. Grundsatzidee war es, ein Rad, welches den
Seitenansicht des London Eye Kreislauf des Lebens symbolisiert, zu entwickeln.
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Von Anfang an waren Marks und Barfield ent-
schlossen eine neue technische Losung fiir die seit ei-
nem Jahrhundert kaum verénderten Konstruktion von
Riesenréddern zu finden.

Das Design der Gondeln stammt von Nick Bailey.
Bis zu 25 Passagiere finden in einer Gondel Platz. Im
Innenraum befindet sich eine fest integrierte Sitzbank.
Die Gondeln sind mit Hilfe von zwei Ringlagern an
der AuBlenseite des Rades angebracht und drehen sich
entgegengesetzt der Laufrichtung des Rades, dhnlich
dem Zahnradsystem. Eine Umdrehung benétigt etwa
eine halbe Stunde. Durch ein einziges Antriebsystem
werden sie dauerhaft in vertikaler Position gehalten.
Auf Grund dieses Stabilisierungssystems konnen die
Kabinen nicht mehr ins schwanken geraten. Zudem
wird der Blick durch die Konstruktion nicht behin-
dert.

Die Kabinen bestehen aus einem 3-fach Verbund-
glas von hoher optischer Qualitdt und einem minimal
reduzierten Metallrahmen. Diverse Ddmpfungsein-
richtungen sorgen fiir einen ruhigen Lauf. Dank einer
neuen beweglichen Plattform konnen die Besucher
die Kabinen betreten, ohne anhalten des Rades. Aus-

Gondel

Riesenridder im Vergleich:

nahmen erfolgen jedoch bei Rollstuhlfahrern. 1897 Wiener Riesenrad 65m
Im Wesentlichen unterscheiden sich die Riesenré-
der nur im Gondeldesign und natiirlich in den stindig 1999 London Eye 135m
ansteigenden Gesamthohen. Es gibt heutzutage zylin-
derformige, aber auch wiederholt ovale, ,,Augenfor- 2004 Stern von Nanchang 160 m
mige” Gondeln wie beim London Eye. 2008 Singapore Flyer 165 m
2009  Dubai Wheel 185 m

Alle Menschen haben das angeborene Verlangen,
die Erde und ihre Stdidte von hoch oben zu betrachten
und die weite Landschaft wie einen farbenfrohen Tep-
pich zu ihren Fiifien liegen zu sehen

Henry Mayhew, 1862

2010  Great Bejing Wheel Peking 208 m

Quellen:

Neil Parkyn, Siebzig Wunderwerke der Architektur,
Frederking & Thaler Verlag, 2006
http://www.wikipedia.de
http://www.londoneye.com/de/

http://www.online-artikel.de/article/london-eye- "
eine-der-beliebtesten-sehenswuerdigkeiten-lon- | : _
dons-32315-1.html David Marks und Julia Barfield
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Bar & Rezeption (www.maxdudler.de, 27.01.2010)
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Hotel Quartier 65

Standort: Wormser Str. 65, Mainz
Architekt: Max Dudler

Bauzeit: 1999 - 2001

Baukosten: 650.000 Euro

BGF: 386 m2

Nutzen: Hotel

Das Hotel ,,Quartier 65 liegt in einem Vorstadtteil
der Landeshauptstadt Mainz nahe dem Rhein an der
Wormser Strale, welche die dufleren Stadtteile mit
der Innenstadt verbindet. An dieser Strale und durch
die Bahntrasse vom Fluss getrennt, reiht sich das Ho-
tel mit seiner Giebelfassade, die eine Bedingung des
Ensembleschutzes erfiillt, in die zum Teil historische
Front der Uferbebauung ein.

Das Gebiude selbst ist ein schlichter und kom-
pakter Baukorper, welcher von allen Seiten mit ei-
nem gleichem Material, aus weillem portugiesischem
Granit, verkleidet ist.! Dadurch und durch den Ver-
zicht auf jede(r) ornamentale(n) Applikation* ist ein
monolithisch wirkender Korper entstanden. Bei der
Giebelfassade fillt dem Betrachter eine Besonder-
heit auf. Denn die Fensteraufteilung suggeriert drei
Geschosse, obwohl sich hinter der Fassade vier Ge-
schosse verbergen. Diese Besonderheit ist ebenfalls
dem Ensembleschutz geschuldet.

Genauso reduziert und klar wie die Auflenhiille ist
auch das Konzept des Hotels. Es gibt kein Restau-
rant, keine Konferenzraume oder keine Minibar. Es
existiert nur das Notigste, was ein Gast fiir eine Uber-
nachtung braucht, um sich gliicklich und geborgen zu
fiihlen. Diese neue Interpretation mochte der Bauherr
weitergeben, der sich selbst nicht als Hotelier, son-
dern mehr als Gastgeber versteht.?

So trifft man auch gleich auf den Hausherrn, wenn
man das Haus betritt. Der Eingang in das Gebédude
wird durch den erhohten Vorplatz von der Bundes-
straBe getrennt. Dadurch wird dieser Bereich zu ei-
nem zuriickgezogenem Entrée und dem Eintreten-
dem oOffnet sich ein lang gestreckter weiller Raum
mit schwarzem FuBlboden. Die Léinge des Raumes
wird durch einen weiBlen Tresen, der sich ebenso in
die Tiefe erstreckt, noch mehr betont. Dieser eine
Raum dient zugleich als Rezeption, Empfangshalle,
Friihstiicksraum und Bar.* Hinter dem Tresen befin-
det sich ein raumhoher Schrank. Der riickwirtige Teil
dieses Raummobels beinhaltet die Treppe. Sie ist die
ErschlieBung zu den sechs Zimmern, die sich auf die
drei oberen Geschosse verteilen, immer zwei Gaste-
zimmer pro Etage. Auch hier in den Etagen setzt sich
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die Strenge und Klarheit des Entwurfs fort. Die Ver-
wendung des Raummobels wird in allen Geschossen
wiederholt. In den oberen Geschossen sind in dem
Raumteiler Nasszellen und Schrénke integriert.> Die
Gistezimmer selbst sind asketisch eingerichtet. Den
Gast erwartet ein Bett, sowie ein Tisch mit einem
Stuhl als einzige Mobelstiicke, anstatt Vorhdngen gibt
es einen roten Paravent. Die Einrichtung ist auf das
Notigste beschrinkt, aber es wurde sehr viel Wert auf
Qualitit gelegt. Jedes Detail des Hotels ist mit grof3er
Sorgfalt ausgearbeitet.

Der Blick aus den Gistezimmer ist einzigartig. Aus
den zur Strafle ausgerichteten Zimmern iiberblickt
der Gast den Rhein, der am Haus vorbeiflieBt, die
anderen Fenster 6ffnen die Sicht auf die Weisenauer
Fachwerkhéuser, die sich am Hang hinauf befinden.

Dieses Hotel ist keines fiir den gewohnlichen Ho-
telgast, aber sehr wohl fiir Individualisten oder Ar-
chitekten, die sich inspirieren lassen wollen von der
puren Reduktion auf das Wesentliche - dem ,,Reich-
tum der Askese.° Das ,,Quartier 65 ist — wohl durch
seine Kompaktheit — ein sehr gutes Beispiel fiir die
Philosophie von Dudler und macht Lust weitere Ar-
chitektur von ihm zu betrachten.

Quellen:

1 Sabine Schneider, Hotel Quartier 65, in
Baumeister 11/02 S. 22-23

2 Zitat aus Hubertus Adam, Am Rand der

Vorstadt, in Bauwelt 06/2002 S. 12-14
34,5 Sabine Schneider,
Baumeister 11/02 S. 22-23
6 ,,Reichtum der Askese - Max Dudler
Architekt”, Film von BEAT Kuert,
Architekturfiihrer von Benedikt Loderer.
Verlag Hochparterre, 1997

J. Christoph Biirkle, Max Dudler Architektur fiir die
Stadt, Niggli Verlag, S. 254

Hotel in Mainz, Quartier 65, Deutsche Bauzeitung
(db) J g. 136,2002,Nr.5,S.44 - 53 Gdstezimmer (www.quartier65.de, 27.01.2010)
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Grundriss Erdgeschoss
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Berliner Bogen (Hamburg)

Das 2001 fertig gestellte Biirohaus steht heute, fiir
viele selbstverstiandlich, am Ende eines Kanalarms,
am Ankelmannsplatz in Hamburg. Doch vor Baube-
ginn (1998) gab es fiir das Biirohaus dort noch gar
kein Baugrundstiick. Also gab es folgerichtig auch
keinen Bebauungsplan, der das Gebdude in bestimm-
ten Gestaltungskonzepten einschrinken konnte. Nur
ein Pumpwerk und die Briicke vor dem Eingang, deu-
ten noch auf den urspriinglichen Zustand dieses Plat-
zes hin. Denn das im Schnitt parabelformige Gebédude
wurde auf einem Mischwasser-Riickhaltebecken ge-
baut. Auf 8 Geschosse verteilt, bietet das 140 Meter
lange und 70 Meter breite Gebdude Platz fiir 1200 Ar-
beitsplitze. Geplant wurde das Gebiude, im Auftrag
der Vermogensverwaltung Becken-Investitionen, von
dem Architekturbiiro Bothe, Richter und Teherani
(BRT) aus Hamburg. Die Baukosten beliefen sich auf
ca. 100 Millionen Euro.

Das Gebiude erhielt seinen Namen auf Grund der
Lage an der U-Bahn-Haltestelle Berliner Tor und des-
sen parabelformigen Stahlbogen, die das dullere Er-
scheinungsbild prigen. Diese insgesamt 22 Stahlbo-
gen iiberspannen das Kanalbecken und erreichen eine
Hohe von bis zu 36 Metern. Sie sind in der Aufsicht
x-formig gekreuzt und tragen die Lasten der Glasfas-
sade und einen Teil der einzelnen Geschossebenen ab.
Die 14.000 m? groBe Glasfassade ldsst den Baukorper
bei Tag als einen durchgehenden Riegel erscheinen.
Wenn jedoch die interne Beleuchtung eingeschaltet
ist, erkennt man die Vor- und Riickspriinge des inne-
ren Kerns und das Haus in Haus Prinzip nach dem das
Gebidude geplant wurde. Unter der Glashiille wurden
die Biiroflaichen wie ein doppelseitiger Kamm ange-
ordnet, so dass sich an jeder Lingsseite des Gebdudes
3 trapezformige Wintergérten befinden, die sich tiber
alle Ebenen erstrecken. Da im Inneren des Gebédudes
durch diese Wintergérten und die gro3e Glashiille ein
eigenes Mikroklima erschaffen wurde, wird jedem
Biiro eine natiirliche Belichtung und Beliiftung er-
moglicht.

Die freiliegenden massiven Betonflichen der Er-
schlieBungskerne und Biiroetagen verhindern eine
Uberhitzung des Gebiudes in den Sommermonaten
und regulieren das Klima. Zudem erfolgt der Einsatz
einer Betonkernaktivierung, die Winde und Decken
nutzt, um thermische Energie zu speichern und so
Wirme abgeben oder aufnehmen kann. Der Betrieb
einer Klimaanlage entfillt dadurch und es entsteht
auch ohne grof3e technische Liiftungsanlagen ein an-
genehmes Klima. Durch das Haus in Haus Prinzip
wurden die Energiekosten gegeniiber einem gleich
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grofen Biirogebidude um die Hélfte gesenkt. Das ge-
samte Gebdude ist in vier Abschnitte unterteilt, die
jeweils tliber einen eigenen vertikalen ErschlieBungs-
kern verfiigen. Diese Kerne liegen in der Mittelachse
des Gebidudes und sind mit einem ErschlieBungsgang
in Lingsrichtung verbunden. Die Biiroflachen sind
mit den Gérten im Wechsel angeordnet und bilden so
die Kammstruktur, die in den Grundrissen ersichtlich
wird. Ein Teil der Lasten wird auch iiber die Erschlie-
Bungskerne abgetragen um dem Auftrieb, des unter
dem Gebidude liegenden Speicherbecken und der
Tiefgarage, entgegen zuwirken. Das Speicherbecken
steht dem stadtischem Wasserwerk zur Verfiigung,
um bei Hochwasser oder starken Niederschlidgen die
Kanalisation zu entlasten.

Von Beginn an verfolgten die Architekten die Idee
das Gebiude iiber diesen Kanalarm zu spannen und
so den Anschein zu erwecken, das Gebdude schwebe
iiber dem Wasser. Wobei es in Wahrheit wirklich nur
den Anschein erweckt, da ein Teil der Lasten iiber das
Riickhaltebecken abgetragen wird. Durch die Lage
direkt am Wasser bzw. liber dem Wasser verkorpert
das Gebéude jedoch das, fiir Hamburg so typische,
Aneinandergrenzen von Stadt und Wasser.

Quellen:

Klaus-Dieter Weiss, BRT Bothe Richter Teherani,
Birkhiuser Verlag, 2006

Dirk Meyhofer, BRT Glasarchitektur,

Junius Verlag, 2002
http://deu.archinform.net/projekte/11262.htm
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Turning Torso - von der Skulptur zum Bauwerk

Standort: Malmo(Schweden)
Architekt: Santiago Calatrava
Verwendung: Wohnen/Biiro

Bauzeit: 2001 -2005

Hohe: 190 m

Stockwerke: 54

Baustoffe: Stahl, Stahlbeton
Fassade: Glas, Aluminium, Stahl
Kosten: 168 Mio €

Uniibersehbar setzt der 2005 fertig gestellte Wol-
kenkratzer eine Landmarke. Nicht nur wegen seiner
Schwindel erregenden Hohe, sondern vor allem auf-
grund seiner auBergewohnlichen und spektakulédren
Architektur, fiir die Santiago Calatrava, der spanische
Architekt, verantwortlich zeichnet.

Mit seinen stattlichen 190 m Hohe setzt sich der
Turning Torso aus 9 Kuben mit jeweils 5 Stockwer-
ken und einem Zwischengeschoss zusammen, wo-
bei jedes einzelne Stockwerk um ca. 1,6° zum dar-
unterliegenden verdreht ist. Somit verdreht sich das
Gebédude auf der ganzen Hohe um exakt 90°. Dank
dieser Konstruktion erweckt der Turnig Torso den
Eindruck, als wiirde er sich um die eigene Achse in
den Himmel schrauben.

Aufgrund dieser Drehung sind die Auflenwinde
bis zu 7° geneigt und die Fassadenflichen zweifach
gekriimmt. Die Fassade besteht deshalb aus vorgefer-
tigten Elementen aus Glas und Aluminium.

Das Zentrum des Gebidudes bildet eine Stahlbeton-
rohre von ca. 11,6 m Durchmesser, welche neben der
Haupttragkonstruktion, die ErschlieBung, sowie die
gesamte Ver- und Entsorgung beinhaltet.

Zusitzlich zum massiv ausgebildeten Erschlie-
Bungskern wird der Turning Torso von einer markan-
ten Stahlkonstruktion unterstiitzt, welche sich an ei-
ner Aullenecke des Turms vom Boden bis zur Spitze
schlingelt.

Diese Anliegende Stahlkonstruktion bezeichnet
der Architekt als Riickrad seines Gebiaudes, da es we-
sentlich zur Aussteifung des Turmes beitridgt und ihn
auch bei sehr hohen Windgeschwindigkeiten, wie sie
an Schwedens Kiisten oft vorkommen, nur wenige
Zentimeter hin und her schwingen lassen.

Insgesamt hat der Turm 54 Stockwerke zu je
400m?2. (21600m?) Jedes Stockwerk besteht aus ei-
nem Grundrissteil mit gebogener Fassade und einem
Grundrissteil mit einer geraden Fassade. In den bei-



Peter Eberlei

den untersten Kuben wurden Biiros mit einer Flidche
von ca. 4000m? angesiedelt. Die Obersten Kuben
sind mit insgesammt 147 Wohnungen und Apparte-
ments in einer Grofe von 45m? bis 190 m? ausgestat-
tet. In den beiden obersten Stockwerke finden wir
Geschiftsraume, von denen aus man dank der feh-
lenden Zwischenwénde einen tiberwéltigenden Pan-
oramarundblick iiber Malmo und den Qresund, die
Meerenge zwischen Dianemark und Schweden hat.

Urspriinglich sollten die Wohnungen als Eigen-
tumswohnungen verkauft werden, doch mangels ge-
niigend Interessenten werden sie jetzt doch vermietet.
Die monatliche Miete beléduft sich auf 750 € fiir eine
Einzimmerwohnung und bis zu 2800 € fiir eine 180
Quadratmeter grole Wohnung.

Seinen Ursprung findet der Turning Torso in einer
Figur des spanischen Architekten Santiago Calatrava,
der ,, Twisting-Torso*“-Figur. Sie verkoOrpert eine in
sich drehende menschliche Gestalt.

Der damalige Vorsitzende einer bekannten Schwe-
dischen Sparkasse, der HSG, Johnny Orbick, war
derart von der ,, Twisting-Torso*-Figur fasziniert, dass
nur kurze Zeit spéter der Auftrag zur Entwicklung des
Wolkenkratzers an Calatrava vergeben wurde.

Quellen:

http://www kinnarps.com/de/de/
http://de.wikipedia.org
http://www.hsb.se/malmo/hsb-turning-torso,
http://www.schwedisch-translator.de/schweden/
turning-torso.html
http://www.axor-newsletter.com/
newsasp?id=22&lan=de,

http://www.kone.com
http://www.imposante-bauwerke.de/turning-torso-in-
malmoe/
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Casa M-Lidia

Name: Casa M-Lidia
Standort: Urbanizacion La Cometa,
Calle Sant Grau n° 15 Montagut,
Architekt: RCR Aranda Pigem Vilalta
Arquitectes, Olot.
Bauherr: Miguel Subiras Xarles /
Lidia Casado
Gebidudetyp:  Wohnhaus
Baujahr: 2004

In einer Wohnsiedlung nah des katalanischen Dor-
fes Montagut wurde das Wohnhaus M-Lidia erbaut.
Das Grundstiick ist sehr weitldufig und naturbelassen,
eine lange Zufahrt geleitet den Besucher an das Ende
des Grundstiicks. Dort steht das Wohnhaus als ein
groBler Kubus an einem kiinstlich angelegten Graben,
im Hintergrund von einer griinen Hiigellandschaft
umschmeichelt.

Zwei kiihle, klar strukturierte kubische Korper des
Wohnhauses bestehen aus zwei konstruktiven Teilen.
Das KellergeschoB3 mit Garage besteht aus massivem
Ortbeton, dieser ist nur zu der Hangseite offen ge-
legt. Von der Zufahrt aus erahnt man den massiven
Kern nicht. Auf den vier Stahltrigern, die sich tiber
“ den massiven Kern lagern, steht fast schwebend der

vorgefertigte Wohnkubus. Der zweite konstruktive

Teil des Wohn-Kubus besteht hauptséichlich aus einer
— Glas- und Stahlhiille.
.. =aas 2 Der Kubus verhilt sich wie ein Fremdkorper zu
Querschnitt seiner Umgebung, wie eine Art Container, der jeder-
zeit an einen anderen Ort verlagert werden konnte.
,Fur die Architekten glich das Casa M-Lidia eher ei-
ner Konstruktion einer Maschine als dem Bau eines
Hauses.“ (AIT. 1996, S. 123)

Das Wohnhaus besteht aus drei Grundkorpern, die
zusammengenommen einer ,,M-Form* gleichen. Den
mittleren Teil bildet ein Glaskubus, der sich lediglich
zur Front mit der Verglasung offen zeigt. Der Rest
des Gebdudes ist mit feinem Gittergewebe umihiillt,
das Innenleben des Wohnhauses ist fiir das Auge ist
nicht einsehbar.

Unabdingbar fiir die Umsetzung des Baukonzep-
tes waren offene, mit den Architekten harmonierende
Bauherren, die sich durch ein offenes, minimalistisch
Grundriss Erdgeschoss wirkendes Raumkonzept nicht eingeschrénkt fiihlten.
Zwei wesentliche Faktoren fiihrten zum Gelingen

Léingsschnitt

'J

- =

1 Eingang 6 WC . .

2 Wohnraum 7 Schlafzimmer dfes Wohnkonzeptes.' Zum einen das Durchbalten der
3 Kiiche 8 Arbeitsbereich einfachen Konstruktion und zum anderen die Umset-
4 Waschkiiche 9 Innenhof zung einer konsequenten Geometrie im Wohnhaus.
5 Bad Mit wenigen Mitteln gelang den Architekten die per-
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fekte Detaillierung der Fassade.

Das Konzept Linie wird auch im Grundriss wei-
ter fortgefiihrt. Dessen Typus dhnelt dem Buchstaben
»-M*“. Das Gebdude ist geometrisch und funktional
aufgegliedert. Der Wohnbereich befindet sich im mitt-
leren Teil des Gebdudes. Dieser ist groBflachig und
frei gestaltet. Die Mobel stehen autonom im Raum,
lediglich ein speziell angefertigtes Mobelstiick fiir
Staumobel ist im Wohnraum feststehend, ebenso wie
die maBangefertigte Kiiche. Die Schlafzimmer befin-
den sich im rechten und linken Kubus des Gebéudes.
Diese werden, dank zweier Einschnitte im Korper,
die die Innenhofe bilden, von dem Wohnraum und
den anderen Schlafrdumen klar gegliedert und gleich-
zeitig getrennt. Alle Nebenrdume sind entlang der
Riickseite des Hauses orientiert. Durch das Gestalten
der fiinften Fassade, dem Dach, kommt zusitzlich
Licht in die Rdume. Mittels groBen Schiebepaneelen
aus geschwirztem Metall gelingt es den Architekten
eine Trennlinie zwischen dem Wohnraum und den
Nebenrdumen zu schaffen, ohne den Fluss der klaren
Linienfithrung zu unterbrechen.

Die Architekten verwendeten einfaches Material.
Fiir die AuBlenkonstruktion wurden Stahl, Ortbeton
und Glas verarbeitet. Im Innenleben des Wohnhauses
wurden die Winde aus Stahlrahmenkonstruktionen
angefertigt und mit Gipskarton verkleidet. Fiir die
Innenausstattung wurden iiberwiegend MDF (mittel-
dichte Holzfaserplatte) und Corianl eingesetzt.

Somit wird ersichtlich, dass es den Architekten
gelungen ist mit wenigen Mitteln ein herausragendes
Wohnkonzept umzusetzen.

Quellen:
Beziehungskisten, AIT 1/2,2004, S. 123
www.deu.archinform.net
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Foto: Unbekannt

Foto: Marco Hoffmann
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Private Kapelle zu Ehren des heiligen Bruder
Klaus (Kapelle Mechernich)

Architekt: Peter Zumthor

Bauherr: Hermann- Josef Schneidweiler

Adresse: Reifdorfer Weg, Wachendorf,
Deutschland

Baugzeit: 2005- 2007 (privat erbaut)

Kirchweihe:  19.05.2007
Gebédudetyp:  Kapelle/ Solitir

Betrachtet man die Kapelle von der Ferne aus, so
présentiert sie sich mit einer Hohe von 12 Metern und
gebaut aus rotockerfarbenem Stampfbeton als ein
massiges, inmitten einer flachen Ackerlandschaft, et-
was fremdartiges Gebilde.

Der Korper selbst ist auf einen unregelméBigen,
fiinfeckigen Grundriss aufgebaut und zeigt sich als
scharfkantiges Prisma. Die einzige, sichtbare Off-
nung, ist eine dreieckige Eingangspforte.

Fiir die Schalung, welche zugleich die Innere Form
bildet, hat Peter Zumthor 112 Fichtenstimme zeltar-
tig am oberen Ende zusammengebunden, so dass man
im Inneren, wenn man einen niedrigen, leicht ge-
kriimmten Gang durchschreitet, in einen kleinen, nie-
renformigen, zentrisch wirkenden Raum gelangt. Von
Oben, fillt durch ein kleines, tropfenformiges Loch
das Tageslicht gebiindelt in den sonst dunklen Raum.

Das Volumen zwischen der zeltartigen Konstruk-
tion und der duferen, lotrechten Form, ist massiv mit
Stampfbeton ausgefiillt. Die innere Schalung wurde
nach dem Aushirten des Betons ausgebrannt. Das
Negativ der Schalung hat so deutliche Kaneluren im
Beton hinterlassen, wodurch die Vertikale perspekti-
visch unterstiitzt wird und sich das zenitale Licht in
einer sakralen Symbolik auf der Wand abzeichnet. Zu-
dem hat sich der Beton durch den Brand dunkelbraun
bis schwarz eingeférbt und den Geruch des Rauches
angenommen. Die im Beton zuriickgebliebenen klei-
nen Locher der Schalungsbefestigung, sind im Inne-
ren mit gewolbtem Glas verschlossen und lassen das
Licht punktiert einfallen, so dass sie im Innenraum
das dunkle Zelt wie einen Gestirnen Umhang erschei-
nen lassen. (Achithese 4, 2007 S.49, Z.55f ). Der
Boden der Kapelle ist mit einer schimmernden Zinn-
Blei Legierung iiberzogen und bildet in der Mitte des
Raumes eine Senke, wodurch das einfallende Regen-
wasser zu einer Pfiitze zusammenlduft.

Ausgelegt ist die Kapelle fiir den Besuch von je-
weils einer Person. Die Inneneinrichtung ist reduziert
auf eine Betonbank, welche links von der Eingangssi-
tuation in einer kleinen Nische platziert ist, eine Biis-
te des Heiligen, welche links von der Bank steht und



Gunnar Burmeister

Foto: Elisabeth Kohler-Lohr Foto: Unbekannt ‘
ein Meditationsrad, welches gegeniiber der Bank an
der Wand befestigt ist.

Inspiration fiir das Gebdude war wohl die ,,Brun-
nenvision* des heiligen Bruder Klaus, der von ei-
nem ,,Tabernakel® spricht, aus dem ein Brunnen ent-
springt, aus dem Wein, Ol und Honig flielen. Wie er,
wdhrend er auf die Quelle zugeht, einsinkt, als ob er
durch einen Sumpf ginge: Wer nicht vertraut, kann
niemals zum Ursprung des Quells gelangen. (Www.
bdada.de/3-2007_02.html; 26.10.2009).

Liest man sich diesen Abschnitt der heiligen Schrift
hinsichtlich des Gebédudes durch, so erklirt sich die
Kapelle von selbst und man kann die Bedeutung der
einzelnen Details lesen, wie ein Buch.

Peter Zumthor hat mit der Bruder Klaus Kapelle
einen kongenialen Ort geschaffen. [...] Ein archai-
sches Gebilde aus gotisch, expressivem Geist, bei
dem die kilar definierte dufere Form und der organi-
sche Hohlraum des Inneren durch den Herstellungs-
prozess logisch verkniipft sind. Turm und Hohle,
Korper und Geist finden in komplementdrer Dualitdit
zueinander. (Archithese 4,2007 S.49,7.64f)

- =
Foto: Pietro Savorelli

Quellen:

Hubertus Adam, Turm und Hohle, Archithese 4,
2007 S 46ff

Ludger Fischer, Askese als Kunstform, Baumeister
6,2007 S.7

http://www.bdada.de/3-2007_02.html;

26.10.2009

Foto: Pietro Savorelli
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Eva Presenhuber House

Architekten: Andreas Fuhrimann und
Gabrielle Hachler
Hardturm Stralle 66
8005 Ziirich
Switzerland

Adresse: 7557 Vna, Switzerland

Bauherrin: Eva Presenhuber
Galeristin, Ziirich

Planungsdatum: 2006

Baujahr: 2007
Gebdudetyp: Ferienhaus
Baukosten: 600.000 €

Skulptural ist nur eine von vielen Beschreibun-
gen, die auf das Eva Presenhuber Haus in Vna, einem
kleinen Bergdorf in der Schweiz, treffend sind. Das
im Ortskern befindliche Grundstiick von 300 gm bei
Unterengadin liegt auf einer Hohe von 1700m. Das
Ferienhaus, der Architekten Fuhrimann & Hichler
2007 erbaut, hat das Ziel (Zitat F&H): eine Sprache
zu entwickeln, die sich der traditionellen Architektur
des Engadins zwar ndhert, jedoch sofort als zeitge-
ndssische Architektur erkennbar und nicht konserva-
tiv romantisierend ist.

Harte Schale und der so genannte weiche Kern
sind bei diesem Haus wortlich zu nehmen: Domi-
nierender Sichtbeton, welcher als Anlehnung zu den
Steinbauten in der Nachbarschaft gew#hlt wurde, bil-
det die harte Schale. Innen findet ein Nebeneinander
von Beton und Sperrholzplatten statt, um den priva-
ten Rdaumen ein warmen Charakter zu verleihen.Be-
rufsbedingt schmiicken Kunstwerke, wie von Doug-
las Gorden und anderen namenhaften Kiinstlern, den
Innenraum.

Die Berglandschaft wird zum Gemélde durch die
groBflichigen Fenster, die ortlich traditionell entspre-
chend tief im Rahmen eingebaut worden sind. Die
Fenster sind unregelméBig in der Fassade angebracht,
da das Haus von innen nach aulen entworfen wurde.
Das bedeutet, dass zuerst die Grundrisse entworfen
wurden und dann erst kam die Fassade.

Um das Zusammenspiel zwischen Ortlicher Ver-
bundenheit und der zeitgendssischen Architektur
weiter zu verstdrken, sind 2 Erker nicht orthogonal
entworfen worden. Eine weitere ortliche Besonder-
heit, die es in den Entwurf geschafft hat, ist das ge-
schlossen wirkende Erdgeschoss. Durch den in Holz
ausgefiihrten Eingang kommt man in einen groflen
Raum, welcher sich als privater Ausstellungsraum
anbietet. Das liber eine Sichtbetontreppe zugingli-
che erste Obergeschoss beinhaltet zwei Gisteschlaf-
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zimmer, das Hauptschlafzimmer und zwei Béder. Im
zweiten und obersten Geschoss befindet sich ein mo-
derner Koch-, Ess- und Wohnbereich.

Die Grundrisse sind aufgebaut auf einem leicht
verdrehten Raster. Die Innenwidnde werden von Ge-

schoss zu Geschoss dicker und bekommen hervor ste-
chende Wandelemente. Diese Abweichung von einem a

geometrischen Raster ist den alten Nachbargebduden -
zugrunde gelegt. -
Das Mobiliar wurde vom Architektenpaar gleich
—_—

mit entworfen. Die handgefertigten Mdbel unterstiit-

zen das im Innenraum herrschende verdrehte Raster
zusitzlich.
Durch Verwendung von Gasbeton hat man der Sta-
tik Rechnung getragen ohne den rauen Charakter zu
zerstoren. Der Dachstuhl wurde in Holz gefertigt und
dann mit Blech verkleidet. A

Quellen:

http://www.afgh.ch/index241.htm
http://www.archdaily.com/1737/house-presenhuber-
afgh

http://www.spiegel.de/kultur/
gesellschaft/0,1518,518939,00.html A ¥
Klaus Kramp (Hg.), Architecture Materials - Concre-

te, Taschen Verlag, 2008
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House N

Architekt: Sou Fujimoto

Projekt Team: Yumiko Nogiri

Ort: Oita/Japan
Planungszeit: 2006 — 2007

Bauzeit: 2007 — 2008
Grundstiicksgrofe: 236,57 m2

Bebaut: 150,57 m2
Gebdudetyp: Haus-in-Haus System

Der Architekt Sou Fujimoto schuf einen schlichten
weilen Quader der von allen Seiten von rechtecki-
gen Offnungen iiberzogen wird. Durch die weiBe und
klare Form hebt es sich von der umliegenden Bebau-
ung ab; einem eher einheitlichen grau/braunen Walm-
dachviertel.

Die Idee bestand darin, Innen- und Aufenraum
nicht durch eine einfache Hiille zu trennen, sondern
ineinander zu verschachteln und Ubergiinge zu schaf-
fen - das AuBere nach innen zu holen und den Garten
zu einem Teil des Gebédudes werden zu lassen.

Das Haus N besteht aus drei Schalen. Die duflers-
te Schale sitzt augenscheinlich auf der Grundstiicks-
grenze und umbhiillt und iiberspannt den darin enthal-
tenen eigentlichen Wohnkorper. Sie trennt als eine
Art liberdachte Gartenmauer zwischen Privat- und
StraBenraum. Durch die groBen, ungefiillten Off-
nungen gelangt Regenwasser in den Innengarten. Da
sich Kiiche, Bad und WC ebenfalls in diesem Bereich
befinden, wurden aus diesem Grund ein zusétzliches
Glasdach, sowie Glaswinde eingezogen.

Die zweite Schale dient als thermische Schutz-
haut und bildet die AuBenwand des innenliegenden
Wohnkorpers. Die dort im Mauerwerk liegenden Off-
nungen sind meist rahmenlos verglast und vereinzelt
wurden holzgerahmte Offnungsfliigel eingesetzt.

Im Inneren differenziert die dritte Schale die Wohn-
rdume. Dort wird der Wohnraum durch den innen
liegenden offengehaltenen Wohnquader gebildet, er
dient als Trennelement zwischen den einzelnen Riu-
men. Auf die traditionellen Schiebetiiren aus Papier
wurde hierbei jedoch verzichtet. Das Trennelement
mit seinen Offnungen schafft eine Reihe abwechs-
lungsreicher Blickbeziehungen zwischen den Riu-
men und zwischen Innenbereich und Aufienbereich.

Durch die groBen Offnungen und die weiBe Far-
be 16st sich das Haus optisch auf. Obwohl Passanten
durch die Offnungen Einblick erhalten, kann der Be-
wohner sich dennoch ins Private zuriick ziehen. Off-
nungen konnen mit Rollos geschlossen werden, so
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kann jeder Raum im Grad seiner Privatheit variieren.

Der hier verwirklichte Bruch mit normalen Wohn-
vorstellungen ist charakteristisch fiir die gesamte Ar-
beit von Sou Fujimoto. Er nennt es ,,primitiv future*
und meint damit, den Bezug auf die urspriinglichsten
Prinzipien des Wohnraumes.1

Sein Ideal ist der (...)hohlencihnliche ungezwunge-
ne Raum, zwischen Natur und Artefakt.

Quellen:

Fotos Iwan Baan, www.iwan.com

Text  Claudia Hildner, Verschachtelt, Baumeister
B8, 2009,S.12 -13
Manuela Maria Ruckdeschel, House N Oita/
Japan
AIT 7/8,2009, S.84 - 91
www.designboom.com/eng/interview/
sou_fujimoto.html
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Ozeaneum

Standort: Hafenstra3e 11, Stralsund

Bauherr: Deutsches Meeresmuseum,
Stralsund

Architekt: Behnisch Architekten,
Stuttgart

Wettbewerb:  Behnisch & Partner, 2002

Bauzeit: 2005 bis 2008

Eroffnung: 12.07.2008

Das Deutsche Meeresmuseum in Stralsund war als
groBtes naturkundliches Museum der deutschen Ost-
seekiiste an seine rdumlichen Grenzen gestofen. Sein
bisheriger Standort im Katharinenkloster soll deshalb
um einen Museumsneubau erweitert werden. Der
europaweit ausgeschriebene Architekturwettbewerb
sah ein sowohl funktionales als auch gestalterisch
anspruchsvolles Gebidude vor, das ein neues Bild der
Hansestadt Stralsund préigen und sich als reprisentati-
ver Baustein in die Umgebung der im 19. Jahrhundert
vor der historischen Altstadt entstandenen Hafeninsel
mit seinen Speichergebiduden eingliedern soll. Auch
die Lage am Meer sollte erlebbar werden.!

Wir haben diesen Bezug zum Meer hergestellt, in-
dem wir zum einen das Bild der von Wasser umspiil-
ten Steine als Motiv gewcihlt haben, und zum anderen
die Anlage so konzipiert haben, dass sie von der Stadlt
her durchldissig ist.

Das dynamische Ensemble steht in extremen Kon-
trast zu den historischen Backstein-Speichern der Ha-
fenzeile. Das Gebidude besteht nicht aus einem ein-
zelnen grofen Baukorper, sondern ist in vier schrig
angeschnittene, unregelmifige Kegel verschiedener
GroBe gegliedert, die jeweils einen thematischen
Ausstellungsteil beinhalten. Die Baukorper durch-
dringen sich oder sind durch das Foyer miteinander
verklammert.?

Die Form der einzelnen Baukorper ist durch die
Abmessungen der riesigen Aquarien und die inneren
funktionalen Anforderungen des Hauses vorgegeben.
Die Aquarien gruppieren sich um einen zentralen
Wirter- und Technikbereich. Dieser ermoglicht tiber
kurze Wege und optimierten Platzbedarf das Bedie-
nen der einzelnen Becken. Fiir den Besucher ergibt
sich somit ein Rundgang um diesen Kern aus Aqua-
rien.*

Der Zugang zum gebiudehohen, gldsernen Foyer
mit Café und Empfang zwischen den ,,Kieselsteinen*
ist von drei Seiten moglich, zwei Eingédnge von der
Stadt und einer als Haupteingang von der Hafensei-
te. Nur eine filigrane Glasfassade trennt den Innen-
vom Auflenraum. Das Foyer staffelt sich nach oben
und wird von frei komponierten Rampen, Stegen und
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Treppen abwechslungsreich gegliedert.. Uber diese
gelangt der Besucher von einem Baukorper zum an-
deren. Uber eine 30 Meter lange, frei tragende Roll-
treppe gelangt man vorbei an mehreren Walskeletten
hinauf bis auf die hochste Ebene und zum ersten
Schauraum.’

Immer wieder taucht man ein in die dunklen Rdu-
me mit den effektvoll beleuchteten Unterwasserwel-
ten und tritt wieder hinaus auf die Rampen und Stege,
um das architektonische Raumerlebnis und die Aus-
blicke auf Altstadt, Hafen und Strelasund mit der In-
sel Riigen zu genieflen. Durch den hdufigen Wechsel
von Raum und Licht vertreibt die Architektur Miidig-
keit und sorgt fiir die nétige Abwechslung wdhrend
des Rundgangs.®

Der erste Baukorper présentiert die Ausstellung der
Weltmeere in etlichen effektvoll beleuchteten Glasvi-
trinen, die scheinbar ungerichtet im Raum stehen.

Im nédchsten Baukorper bekommt der Besucher
Einblicke in die Ostsee. In den einzelnen originalge-
treu nachgebildeten GroBaquarien sind die jeweiligen
Fisch- und Pflanzenfamilien zu erleben.

Der ,,Nordsee““-Baukorper présentiert das Watten-
meer und die Felsformation Helgolands. Das Herz-
stiick dieses Aquarienbereichs ist das auf zwei Ebenen
erlebbare Schwarmfischbecken. Dieser Baukorper ist
der hochste und besitzt zusitzlich eine Dachterrasse,
die den Blicken durch das lochrig gestanzte Stahl-
blech verborgen bleibt. Dennoch kann man bei gutem
Wetter die 28 Kilometer entfernte Insel Hiddensee
sehen.

Den Schluss und Hohepunkt setzt der vierte Bau-
korper mit den ,,Riesen der Meere“. In der hohen
Halle werden fiinf Wal-Plastiken in Originalgrofie
gezeigt.

Beim OZEANEUM wurden sehr robuste, einfache,
dem Ort entsprechende Materialien verwendet:” Die
zwei landseitigen Aquarien-Baukdrper stehen auf ei-
nem griin-beigen, schilffarbenen Betonsockel. Die-
ser beinhaltet die technischen Funktionen. Die vier
Gebiudeteile bestehen im Wesentlichen aus einem
Stahlfachwerk, das mit diagonal und horizontalen
Tréigern stabilisiert wird. Die asymmetrisch gewolbte
Fassade ist aus bis zu 16 x 3 Meter groflen vorge-
bogenen Stahlblechen zusammengesetzt, die von der
benachbarten Werft entsprechend ihres spiteren Plat-
zes in der Fassade einzeln und passgenau geschnit-
ten und gebogen wurden. Diese mit sichtbaren Fugen
montierten, frei geschwungenen Stahlplatten kragen
frei an den Seiten der Baukorper aus. Die einzelnen
Ausstellungskorper werden somit von der Fassade
ummantelt. Die frei geschwungenen Bidnder wirken
unabhédngig von der eigentlichen Baumasse leicht
und elegant und rufen beim Betrachter das Bild von
gebldhten Segeln wach. Au Berdem sind die unter

Eingang

Schwarmfischbecken
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Foyer mit Stegen, Treppen und Walskelett
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Glasvitrinen im ,, Weltmeer “-Baukdrper
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schiedlichen Funktionen der Baukorper durch die-
se Bénder gestalterisch verbunden, sodass ein ein-
heitliches Bild entsteht.?

Da grofie Teile der alten Hafeninsel mit Granit-
pflaster belegt sind, wurde auch fiir die Freiflichen
des OZEANEUMS dieser Naturstein verwendet. Der
Belag findet sich auf der gesamten Grundstiicksfla-
che sowie im Foyer wieder. Einerseits werden so die
Grenzen zwischen Auflen- und Innenraum aufgelost
und andererseits im Hinsicht auf die Denkmalpflege
die alten und neuen Belidge verbunden.’

Quellen:

1 vgl. http://de.wikipedia.org/wiki/
Ozeaneum_Stralsund &
http://objekt.grohe.de/cms/grohe/
interview/20179/grohe_interview_d

2 http://objekt.grohe.de/

3 vgl. Falk Jaeger, Behnisch Architekten,
Berlin, 2009, S. 109f.

4 vgl. Dirk Meyhofer, Nur wer die

Vergangenheit im Auge behilt, hat die
Zukunftverdient, DBZ Deutsche
Bauzeitschrift, 56. Jg, 2008, S. 31
5 vgl. Thomas Michael Kriiger, Die Neuen
Architektenfithrer Nr. 144, Ozeaneum
Stralsund, Stadtwandel Verlag,
Berlin, 2009, S. 4 & Falk Jaeger, S. 110
Falk Jaeger, S. 110
http://objekt.grohe.de
vgl. Thomas Michael Kriiger, S. 6
vgl. http://objekt.grohe.de
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Floating Home B-Type, http://www.floatinghomes.de/
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Floating Home B-Type

Architekt: Karsten Trabitzsch
Martin Forstner
Ort: City Sportboothafen am Baumwall
Planung : Wettbewerb 2006
Bauzeit : Ende 2006
Bauherr: Trabitzsch und Forstner
Objekt: Hausboot

Floating Home ein schwimmendes Haus. Die Idee
““Wohnen auf dem Wasser™™ existiert bereits seit lan-
gem. Die Architekten Trabitzsch und Forstner stellen
2006 in einem Berliner Wettbewerb ihre neu Inter-
pretation des Hausbootes vor. Dabei handelt es nicht
um ein ausrangiertes Boot, welches liebevoll fiir den
Wohnzweck umgestaltet wird. Vielmehr ist es ein
““schwimmendes Haus™".

“Ein schwimmendes Haus ™. Wohnen auf dem
Wasser, es jeden Tag aufs Neue erleben. Den Ur-
sprung, die Kraft, die Energie erfahren, sich bewusst
werden. Der Entwurf soll sich in die Wasserfliche
integrieren, mit ihr verschmelzen, das Wasser als ver-
schwommenen Spiegel nutzen und gleichzeitig eine
Projektionsflache fiir das Wasser bilden. Es soll der
Eindruck eines Bootes erweckt werden ohne auf das
typische Erscheinungsbild eines Bootes zuriickzu-
greifen. Die zueinander versetzten Ebenen, der lang-
gestreckte Aufbau suggerieren ein dynamisches Er-
scheinungsbild.

Von auflen prisentiert sich das Objekt modern und
dynamisch. Grofie Fensterflichen im Erdgeschoss
lassen das weit raus ragende Obergeschoss nahezu
Schweben. Der Blick ist zu alles Seiten offen. Der
Bezug zum Wasser wird zum wichtigsten Argument
des Architekten. Eine nach vorne gerichtete Schré-
ge bildet den Bug. Das Heck wird durch ein kleinen
Versatz in der Fassade und eine leichte Abrundung
der flieBenden Linie ausgebildet. Eine klare Richtung
wird hierdurch ersichtlich.

Das Innere des Hausbootes erreicht man iiber ein
umlaufendes Holzdeck. Von hier aus hat man den
Zugriff auf die in der AuBenhaut integrierte Technik
des Hausbootes. Durch die Holztafelbauweise kann
das Erdgeschoss zu einer Einliegerwohnung, Biiro,
Elterntrackt oder als Kiiche mit Essplatzt umfunkti-
oniert werden. Der Bezug zum Wasser ist stets ge-
geben. In den gezeigten Grundrissen beinhaltet das
Erdgeschoss ein Arbeitsraum , ein Schlafraum, das
Badezimmer und die ErschlieBung zum Oberge-
schoss. Das Obergeschoss ist fiir den reinen Wohn-
zweck konzipiert. Kiiche und Wohnraum bilden den
groBen lichtdurchfluteten Wohntrakt im Bug. Grof3e
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Offnungen ermoglichen eine Rundumsicht aus jeder
Position im Raum. Zwei Schlafriume, sanitire Ein-
richtungen befinden sich im Heck. Das Sonnendeck
liegt introvertiert im oberen Bereich des Aufbaus. Es
bietet geniligend Schutz vor neugierigen Blicken und
ladt zum Verweilen und Sonnenbaden ein. Das Ob-
jekt bietet insgesamt 225m? Wohn und Nutzfliche.
Der Anschaffungspreis liegt bei 600000€. Weitere
Kosten wie fiir das Grundstiick entfallen. Liegekosten
variieren von Hafen zu Hafen.

Die Tragende Konstruktion bildet ein Stahlbeton-
korper dessen Hohlkammer mit einem Schaumgefiillt
sind. Dieser sorgt fiir den Auftrieb und die notige
Stabilitit auf dem Wasser. Das Festmachen erfolgt
iiber in den Hafengrund gerammte Pfdhle. So passt
sich das Hausboot dem aktuellen Wasserstand an. Die
Hiille wird in vorgefertigter und vormontierter Holz-
tafelbauweise hergestellt. Die Innenwinde sind nicht
tragend und ermoglichen eine flexible und individu-
elle Gestaltung des Grundrisses. Alle erforderlichen
Installationen sind in den Winden untergebracht. Ma-
terialien wie Aluminium, Edelstahl, Glas und Zedern-
holz geben dem Hausboot ein elegantes und langle-
biges Erscheinungsbild. Uber einen eigenen Antrieb
verfiigt das Objekt nicht. So ist man immer auf ein
Schlepper angewiesen.

Quellen:

Holger Reiners, Spektakuldre Hiuser: 33 ausge-
zeichnete Bauten, DVA, Miinchen, 2008
www.baunetzwissen.de

www.floatinghomes.de
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Sonnendeck

Erdgeschoss

1. Obergeschoss

Seitenansicht
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Loblolly Haus
Architekt: Stephen Kieran
James Timberlake
Ort: Taylors Island, Maryland
(an der Chesapeake Bay), USA
Baujahr: 2007
Baubherr: Barbara DeGrange Kieran

Stephen Kieran
Bauvaufgabe:  Ferienhaus
Nutzung: Privat vom Architekten

Das Haus, benannt nach den Loblolly-Kiefern,
liegt auf einem Grundstiick an der Chesapeake Bay,
welche die grofite Flussmiindung der USA ist. Sie
liegt an der Ost-Kiiste Nordamerikas (Virginia, Mary-
land) und ist eine der bedeutendsten Naturlandschaf-
ten in den Vereinigten Staaten.

Das Ferienhaus sollte den Architekten zufolge im
Kontext der Baume, Griaser und des Meeres Gestalt
annehmen. Der kubische Baukorper, der aufgelockert
wird durch eine verspielte Holzfassade gibt dem Ge-
biude eine gewisse Leichtigkeit und eine ganz eigene
Optik. Durch die Materialitit des Hauses werden die
umliegenden Strukturen sehr stark wiedergegeben
und es entsteht ein Gefiihl der Tarnung.

»Auf Kieferpfahlen aufgestindert ist es ein Haus
zwischen den Baumen® (Zitat www.kierantimberla-
ke.com). Die Grundidee dieser Konzeption ist, unter
okologischen Aspekten betrachtet, sehr positiv bei
diesem Gebiude, da die Pfihle, die in den Boden
gerammt worden sind, den Baugrund in ihrer Fliche
wenig belasten.

Die Montage des Hauses dauerte nur 6 Wochen, da
nur vorgefertigte Bauelemente mithilfe eines modula-
ren Systems verbaut worden sind. Auf die Pfihle, die
als Fundament dienen, ist ein komplettes raumliches
Aluminiumgeriist montiert worden, welches durch
Holzelemente ausgesteift worden ist. Diese wurden
in der Fabrik als Module so vorgefertigt, dass simt-
liche Installationsschédchte in ihnen integriert sind.
Auch die Bider sind vormontiert und vor Ort in die
Konstruktion eingesetzt.

Die ebenso vorgefertigte vertikale gestaffelte
Verschalung aus Holzpaneelen, die aus Cedar Holz
bestehen, verleiht dem Haus eine Optik, die sich
deutlich von dem unterscheidet, was man von einem
Leichtmontagebau erwarten wiirde. Die Holzpaneele
sind in unregelmifigen Abstinden montiert, so das
unterschiedlich gro3e Fugen entstehen, durch die

man von Innen durch die dahinterliegende Vergla-
sung hindurch gucken kann.

Die Westfassade hingegen 6ffnet sich mit grof3zii-
gigen Fensterliden zum Wasser. Die Glastiiren lassen
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sich falten, so dass der Bezug von Innen und Auflen
noch viel spiirbarer wird. An der Auflenseite wurden
klappbare Fensterldiden montiert, die sich nach oben
hin 6ffnen lassen und als Sonnen- und Regenschutz
sowie der Privatsphére jedes einzelnen Raumes die-
nen.

Das Ferienhaus wurde von den Architekten so ent-
worfen, dass es sich schnell montieren und demon-
tieren ldsst. Diese zeitsparende Bauweise ermdglicht
es, das Haus schnell an einem anderen Ort aufzubau-
en. Hierbei ist die Rede von einem ,,mobile Home**.
Zugleich sind die Materialien vom Loblolly Haus so
gewidhlt, dass sie leicht recycelbar sind.

Der Bereich unter dem aufgestinderten Haus wird
als Unterstellplatz fiir den Pkw genutzt. Die Erschlie-
Bung des 167m? groBen Hauses erfolgt iiber eine
Stahltreppe an der Ost-Fassade, die bis ins oberste
Geschoss reicht.

Im unteren Geschoss gelangt man zu zwei Schlaf-
zimmern. Das eine dieser beiden Zimmer, das zugleich
iiber ein separates Bad verfiigt, wird als Schlaf- und
Arbeitsraum genutzt. Uber den Flur erschlieBt sich
der zentral gelegene Balkon des Hauses. Anschlie-
Bend folgt ein Bereich mit dem zweiten Schlafzim-
mer, einem Technikraum sowie einer Wendeltreppe,
tiber die man in das oberste Geschoss gelangt.

Dort befinden sich ein gleichgrofes Schlafzimmer
sowie ein kleines Badezimmer. Anschlieend daran
erstrecken sich der Wohn-/Essbereich als auch die
Kiiche. Fin kleiner, an der Eingangstiir liegender
Abstellraum bietet Platz fiir Kleinigkeiten und defi-
niert zugleich durch seine rdumliche Anordnung ei-
nen Eingangsbereich mit Garderobe. Der Innenraum
und das Interieur sind mit warmen Holz (Veneer Ply-
wood) gestaltet.

Um das Haus mit wenigen Worten zu beschreiben:
Es ist ein Haus zwischen den Baumen, welches sich
mit wenigen Werkzeugen montieren und demontieren
lasst und zugleich die Natur wiederspiegelt.

Quellen:

Kieran Stephen, Timberlake, James, Loblolly House
Elements of a New Architecture, 2008, Verlag:
Princeton Architectural Press

www kierantimberlake.com

www.e-architect.co.uk

www.housedesignnews.com

www.detail.de
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Schlafzimmer

Konstruktionsraster






